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SAN PIETROBURGO IN OSIP MANDEL’STAM

Toma Gudelyte

Cultural imagination often binds the city—seen asia-cultural structure

and symbolical space of identity and representattgs—to the myth of
foundation. The literary myth of the capital citfytbe Russian Empire re-
flects the controversial relationship between Raussid the West, which
starts with the Russian intelligentsia’s reflection the contradictions and
possible means of this dialogue. In Osip Mandel&amoetry Saint Pe-
tersburg occupies a central role in representataond in the personalized
mythological framework of the “poet-outsider-Jewiho flees his own or-
igins (“Judaic chaos”) to find the Promised Land Russian culture (“the

elegant mirage of Petersburg”). This paper examidédferent passages
representing the capital of the Russian Empire &mel St. Petersburg
myth’s transformations in MandelStam’s work.

Temneps Tak MaJio rpeKoB B JICHUHTpajie
(Josif Brodskij,Ocmanosxa 6 nycmoine, 1966)

L’'immaginario culturale da sempre ha riservato artipolare ruolo
alla mitologizzazione della geografia: lontane mate terre pro-
messe, spazi reali e inventati trasformati in ureiand’avventura,
isole utopiche e luoghi esotici popolati da civéonosciute e divi-
nita misteriose. Le citta, in questa creazione lmifica collettiva,
occupano un posto particolare, se non esclusivguamto riunisco-
no lo spazio con il tempo, sovrapponendo, in migliverse, piu
realta contemporaneamente: un’esigenza politicako(la civitas)
e una funzione simbolica di identita e di rappréstrita per un in-
sieme di persone. E piu intimamente, la dialettizala casa e
I'universo, tra il dentro e il fuofi.Dalle culture antiche alla moder-
nita, lo spazio urbano racchiude un nucleo tematho® rispecchia
tanto il passare della Storia, con dei segni Vidénciati sulle strut-
ture architettoniche della citta, quanto variefoamazioni del pen-
siero filosofico e culturale, impresse nella memarondivisa e in
quella intimamente personale.
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Svetlana Boymyideoartiste studiosa del fenomeno di nostalgia
nel pensiero artistico moderno, associa la cetirelie le rappresen-
tazioni della cittd acquistano nella letteraturatemporanea allo
sdoppiamento dell’esperienza dell'individuo e alensibilita no-
stalgica che ne scaturisce:

There is a pervasive longing for the visible andsible cities of the past,
cities of dreams and memories that influence boghniew projects of urban
reconstruction and the informal grassroots urbtrals that helps us to im-
agine a more humane public sphere. The city bec@nealternative cos-
mos for collective identification, recovery of oteetemporalities and rein-
vention of tradition. [...] The city, then, is an @ecrossroads between
longing and estrangement, memory and freedom, lg@stnd modernity.

La citta con la sua complessa topografia dei mitani € innanzitut-
to per Boym il luogo di contraddizione e del parssinp in quanto fa
convergere e convivere lo stato della domestidigipgartenenza,
“sense of intimacy”) e I'esperienza dell’'esilioréstiamento, “home-
lessness”). Si potrebbe interpretare nei termihicdeflitto freudia-
no tra “heimlich” e “unheimlich® che il piu delle volte porta alla
doppia coscienza, ovvero a una “double exposuudifigrent times
and spaces, a constant bifurcation”.

I modi in cui la letteratura rappresenta le cistédyiche o inventa-
te, sono tuttavia molteplici e divergenti, diviea fattrazione e repul-
sione, fra dimensione storica e proiezione mitalla letteratura
russa, notiamo una particolare attenzione alléa aiit San Pie-
troburgo, la cui interpretazione culturale, finldadue origini sette-
centesche, viene legata a un'immagine ambivaleatere particola-
re linguaggio simbolico. Sono stati molti gli atttiad alimentare il
mito pietroburghese e a esserne a loro volta stigges, tanto da
far parlare dell'influenza della peculiare atmoafelella citta sulla
coscienza degli abitarftiL’immaginario di San Pietroburgo & al
contempo collettivo e individuale, € I'immaginart Aleksandr
Puskin, di Nikolaj Gogol’, di Fédor Dostoevskij, dindrej Belyj;
eppure tutti loro hanno ammesso che le immaginbsiithe e le
visioni oniriche che hanno creato per raccontareafaitale nordica
sono state ispirate dalla singolarita della stergel paesaggio urba-
no, che hanno sentito come i personaggi letteharipopolano i loro
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romanzi e racconti siano in realta le creatureadgihgolare psiche
pietroburghese.

Come ha sottolineato Vittorio Straflda storia di San Pie-
troburgo € accompagnata da due versioni del miitetiohe fra lo-
ro e legate a due culture contrapposte: quella™altufficiale, crea-
ta dallintelligencija russa nascente, e quella popolare, ben presto
penetrata nell'immaginario letterario. La primatath presenta San
Pietroburgo come citta provvidenziale che incamglbria imperia-
le della nuova Russia “europea”. Mentre il popaiwettamente le-
gato alla tradizione ortodossa e al mito dell’AatRus’, guarda alla
nuova capitale con grande diffidenza come a unhaiee demo-
niaca, una creazione infernale che un giorno tnasaila Russia nel-
la perdizioné. Per Josif Brodskij, San Pietroburgo rappresentava
una vera “sfida alla psiche nazionale”; non a qamao per anni il
nome attribuitole da Gogol’: “una straniera nella stessa patrid”.

Il tema del tempo e della nostalgia per il tempo aigsuto tocca
nel profondo I'immaginario letterario di San Pidtoogo. Gia lo
stesso ambizioso progetto di Pietro |, dal cuidksd sarebbe sorta
la nuova capitale imperiale, era una corsa corttempo, contro
l'arretratezza dei costumi e delle istituzioni deftato. L'intento
dello zar era stato tanto riformistico quanto profamente sim-
bolico: non solo aprire una “finestra verso I'Euab avvicinarsi
all'Occidente modernizzando e secolarizzando |doStala cultura,
ma soprattutto lasciarsi alle spalle la vecchiasiRuysncarnata dalla
fangosa e sonnolenta Mosca di legno per la quakedRirovava ben
poco affetto. Mosca era vista come un villaggifrainte alla visione
della futura metropoli portuale. Se & vero, conenegispesso notato
dagli slavisti, che la Russia settecentesca h&rsoftiel complesso
di inferiorita nei confronti dell’Occidente, SaneRbburgo doveva
rappresentare un riscatto, tanto politico quanttuale, per colma-
re le lacune del passato “europeo” e diventaredeagonista di una
storia di cui la nuova Russia e il nuovo poterevame bisogno.

La nuova capitale, sortx nihilosulle paludi del delta del Neva,
e stata rivestita di una splendida veste architi#o tutta plasmata
sul modello neoclassico dell’arte europea, eseqétamano di ar-
chitetti e scultori italiani che avevano trasformé citta in un vero
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gioiello nordico™ La trama di lunghe e ampie strade lineari — i co-
siddettiprospekty- e le perfette forme simmetriche dei palazziicon
colonnati e le facciate maestose era stata unao8cabvittoria
dell’'armonia architettonica sul caos dello spinitsso, il dominio
dellingegno dell'uomo sullastichija (“le forze della natura”),
sullacqua e sull’aria, incorporate nella nuovaestipie urbana’ ||
romanzoPeterburg(1911-1913) di Belyj mette in evidenza questo
chiaro contrasto tra la severita delle forme geaduotet, che nella
sua narrazione formano cerchi e rettangoli spaaaliantica follia
regnante nel ribelle animo russo che esplode icofgcgrandi cata-
strofi cosmiche.

L'architettura € il primo segno distintivo della oua capitale
russa. La sua natura geometrica, basata sul matlettonista — la
razionalita classica della forma che deve rapptaseil nuovo spi-
rito modernizzatore —, € il primo elemento che iSu i visitatori
della citta e che diventa il punto di riflessiometitte le opere che
descrivono San Pietroburgo. Il poema (o racconteenrsi) Mednij
vsadnik (Il cavaliere di bronzo 1833) di Puskin si apre con una
descrizione della fondazione della citta, doveestlora la maestosita
architettonica espressa sia negli edifici cittadsia nelle parate
militari del campo di Marte:

JTrobnro Tebs, [Tetpa TBOpeHbE,
JIro6mro TBOM cTpOrHi, CTPONHBIN BU,
HeBel nepxaBHOE TeueHbe,

Beperosoii ee rpaHur, [...]

JIr06110 BOMHCTBEHHYIO XKHBOCTb
INoremnsix MapcoBsix nojeH,
IlexoTHBIX paTeil U KOHEH
OnHOOOpa3HyI0 KPaCUBOCTS,

B ux cTpoitHO 3BI67IEMOM CTPOIO

JlockyTbsl cux 3HaMeH MOOETHEIX,

CusiHbe IIAaNOK 3THX MEIHBIX,

Ha ckBo3b npoctpelieHnsx B Goto. (Pudkin Sobranie vol. IlI, p. 2562

La maestosita architettonica, espressione dellant@lrazionale, nel
racconto di Puskin entra in conflitto con l'inosita dell’elemento
naturale: la forza distruttrice del fiume sconvolgeuna terribile
inondazione l'ordine stabilito dalluomo. La “naftirvince sulla
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“cultura”, I'inondazione mostra la fragilita dellereazione umana.
Da questo punto di vista, il messaggio del poemfaudikin & estre-
mamente ambiguo: il poeta glorifica con sincera &amione la po-
tenza imperiale e lidea illuministica espresseS#m Pietroburgo,
ma al contempo si avverte una certa ostilitd eusfalnei suoi con-
fronti. Del resto, anche la statua equestre dir®ietimbolo di
questordine imperiale, & descritta in toni espaesnte negativic
Nella mente sconvolta del povero Evgenij, che mahdazione
perde I'amata ParaSa, la statua si anima e, come orribile incu-
bo, lo mette in fuga lungo le vie e piazze di S&irBburgo, facen-
do risuonare i suoi zoccoli bronzei al galoppo. €osottolinea
Strada, con questo poema Puskin introduce ['elemémtastico
nell'immaginario letterario pietroburghese e lo dencon la Storia
('inondazione del Neva é un fatto realmente act@dwelineando
un nuovo percorso nella rappresentazione lettedatla citta™*

Ritroviamo il personaggio puskiniano Evgenij nefeterburg-
skie strofy(Strofepietroburghesi di Mandel’Stam, scritte nel 1913,
dove il poeta crea un ritratto letterario dell’amie poeta acmeista
Nikolaj Gumilév, fuso con il paesaggio invernaleudia Pietroburgo
immersa nella nebbia:

Tspxka 00y3a ceBepHOro cHOOA -
OHernHa cTapuHHAs TOCKa;
Ha nmomanu cenara - Ban cyrpo6a,
JIBIMOK KOCTpPa M XOJIOAOK IUTHIKA... [...]
JletuT B TyMaH MOTOPOB BepEeHHUIIA.
Camo1r0OUBBIi, CKPOMHEBIH MEMEXO],
Uynak EBrenuit 6eTHOCTH CTBITUTCS
bensun BapIxaer u cynp0y kiusHet!
(Mandel’$stamSobranie vol. I, pp. 81-82%

Qui confluiscono i tratti dei due personaggi putlin assai diversi
tra loro: Evgenij deCavaliere di bronze Evgenij Onegin, dell'omo-
nimo romanzo in versi, forse la piu rappresentatigara pietrobur-
ghese. Infatti, I'Evgenij di Mandel’'Stam resta pakantemente ambi-
guo, l'atteggiamento altezzoso di “snob settensighé accompa-
gnato dallo sguardo ironico del poeta che sottalinestato pietoso di
poverta e di solitudine dell’eroe.
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La tensione emotiva delle strofe viene innescataelgostarin-
naja toska- “antica nostalgia”. La parok@ska solitamente tradotta
in italiano con “nostalgia, malinconia, angoscia’ russo indica un
sentimento di profonda angoscia per il tempo perdumai vissuto
realmente, attorno al quale, nella letteraturaauss sviluppa una
particolare tradizione poetica (troviamottesskain Lermontov, Fet,
Cechov, Turgenev e altri, ed & indubbiamente unée dedrole-
chiave dekorpuspuskiniano)® “Antica” toskapotrebbe essere rife-
rito all'esperienza collocata nel passato, all'ingine del mondo e
del vissuto altrui; tuttavia, la poesia implica Unge proiezione nel
presente, la condizione nostalgica riemerge erswna nell’attimo
del racconto. Tale attualizzazione della nostahgisce dal conflitto
con il presente e caratterizza, come ha evidenZieo Starobinski
nel saggioLe concept de nostalg{@966), il pensiero artistico mo-
derno (pensiamo allspleenbaudelairiant o alla noia “sublime” in
Leopardi)*® Toskasi lega sia al momento della “rimembranza”, al-
incanto del ritorno impossibile verso un passatm necessaria-
mente vissuto o verso un reale alternativo, sia iétlerca dell’in-
finito, all'esperienza dell'ignoto che Baudelaingesa invocato nella
sua odissea moderih& Voyagela nostalgia, scrive Antonio Prete,
e “l'orizzonte della lontananza”, é la leopardidimmagine antica”
che ricerchiamo nel nostro tempo interiore e coguale vogliamo
sottrarre all’oblio i mondi scomparsi, le emozigmanite.

In realta, & la propria nostalgia che Mandel'Stagscdve nelle
Strofe pietroburghestravestito da Evgenij puskiniano: € il desiderio
del ritorno nella citta che ormai, sotto il segradlalfin de siécle sta
definitivamente mutando la propria immagine, ibmito nella citta in-
tesa come emblema della cultura russa stessaulineacalta, nazio-
nale, canonizzata, sublime, con una tradizionendsoiuta, condivisa
e radicata nella memoria culturale. Nel suo casgitta € uno spazio
fisico che racchiude il tempo, o meglio, un'ideapkessato.

La presenza di San Pietroburgo nellopera mandetiina e
continua, spesso ossessiva. La sua produzionersh evén prosa e
densamente intrisa della topografia pietroburgheéske sue strade,
dei palazzi, delle cattedrali, dei lungofiumi, decali, delle isole, i
cui nomi troviamo disseminati in quasi tutte le ipagdella sua ope-
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ra. E la topografia dominante, posta al centroadelhppa culturale
attraverso la quale possiamo leggere i diversigrerdella memoria
del poeta. Mandel’Stam vuole essere riconosciutoecpoeta pie-
troburghese (era nato invece a Varsavia, perif@eliimpero); la
sua poesia, e ancor di piu la sua prosa, respilaii@ria marina,
delle notti bianche e dell'inverno nordico dellaitt&-miraggio”
(“mupax IletepOypra”); le sue pagine sono popolate di personaggi
storici e letterari pietroburghesi.

Nella ricostruzione del legame del poeta con @ citssa, € utile
partire dal libro in pros&um vremenfll rumore del tempp1925),
dedicato all'infanzia e all’adolescenza pietrob@sgh di Man-
del'Stam, ma ripetutamente definito libro di nonmuwie o anti-
memorie perché, come confessa l'autore, “la mia amemnon e
amorevole, ma ostile e lavora non a riprodurre rabnainare il pas-
sato”™ Il tema centrale ddRumore del tempe il profondo conflitto
instauratosi tra le sue origini ebraiche, vissuime condizione di
marginalita e isolamento culturale, e la desiderd&ntita russa,
aperta al dialogo con I'Occidente, con il mondopdn piu ampio
respiro rispetto all’ebraicita che il poeta defagsfallita immortali-
ta domestica® (il tema della domesticita nella cultura & ditmotiv
di tutta la produzione poetica di Mandel’Stam). didtura russa e
vista come una realta apollinea, un universalisamamale opposto
allo spirito mercuriale del nomadismo ebraico, secole definizio-
ni introdotte dallo studioso Jurij SlezkiffeE I'aspirazione che del
resto ha caratterizzato I'intera generazione delglei russi e tede-
schi sul finire del secolo e che ha portato allsiddetta “ribellione
dei figli contro i padri”, espressa nella convengica un nazionali-
smo moderno e nell'adesione alla cultura e allgunazionale. E
innanzitutto da questo passato ebraico che Marndel'fenta la fuga
verso un’altra identita storica, nazionale; la ao@izione & diventa-
re un poeta russo, un poeta che parli “la lingungderussa” come
fosse la sua madrelingua e non una veste acquisésa in prestito
dagli altri. E I'anelito a entrare a pari dirittorc gli altri nativi nella
letteratura nazionale (e nel canone nazionalelp nealtura alta dello
Stato europeo che gode un diverso prestigio rispetun’identita
senza casa e senza terra come quella ebraica:
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Becp crpoiinbiit Mupax IlerepOypra ObLT TONBKO COH, OJMHCTAaTENBHBIN
MIOKPOB, HAKMHYTHIA HaJl O€3HOH, a KPYroM MPOCTHPAJICS XaoC MyAeiCTRa,
HE pOJIMHA, HE JIOM, HE OYar, a IMEHHO XaoC, HE3HAKOMBII yTPOOHBIN MHUp,
OTKyJia 51 BBIIIEN, KOTOPOro s 60syics, 0 KOTOPOM CMYTHO JOTabIBaJICS U
Gexan, Beerna 6exan (Mandel’StamSobranie vol. 11, p. 35452

Alla percezione del caos originario, dell™orfarfitéulturale si con-
trappone la ricerca d&gos ovvero dell’'ordine e dell’armonia inte-
si come possibile via di salvezza, incarnata, afpumella monu-
mentalitd delle forme architettoniche pietroburgh&on casual-
mente, la prima rappresentazione poetica che M&talel introdu-
ce ancora nei suoi versi giovanili &€ legata all'iagime architettoni-
ca della capitale russa: lo splendore delle cattedrtodossé® sim-
bolo di unita e integrita del pensiero umano, lanamentalita degli
edifici statali, la simmetria delle strade, I'ingegdell’'uomo impres-
so nella pietra che diventa I'immagine centraleagb@ alla fragilita
e alla mutevolezza dell’'essere.

La pietra, insieme mistero della natura e solidéenmdi costru-
zione, diventa anche sinonimo della parola poetitell’articolo
“Utro akmeizma” (“Il mattino dellacmeismo”, 1913nanifesto della
nuova scuola poetica cui aderisce, Mandel'Stamescri

AxMen3M — JuIst TeX, KTO OOysTHHBIH JyXOM CTPOUTENIbCTBA, HE OTKAa3bIBACTCS
MaJIOIYIIHO OT CBOEH TSKECTH, @ PafioCTHO MPUHUMAET €€, YTOObI pa3OyauTh
U HCMOJb30BaTh APXUTEKTYPHO CIAIINE B Heil cuibl. 3014uif TOBOPHUT: s
CTpOI0 — 3Ha4uT, s npaB. Co3HaHME CBOSH NPABOTHI HaM JIOPOXE BCEro B
1093uH, [...] MBI BBOAUM TOTHKY B OTHOIICHHS CJIOB, IOJOOHO TOMY Kak
Cebactbsin bax yrBepamn ee B Mysbike. [...] Ho kamensp TroTdyeBa, 4To «C
TOpBl CKATHBIINCH, JIET B JMOJMHE, COPBABIIMCh caM CO0OH WiIb OBULI
HU3BEPrHYT MBICISIIEH PYKOH», — €cThb ClIoBO. ['ojloc marepuum B 3TOM
HEOXHIaHHOM MaJIeHbe 3BYUMT Kak wieHopasjenbHas pedb. Ha 3TOT BbI30B
MOXKHO OTBETHTH TOJIBKO apXHTEKTYypol. AKMEHCTBI C OJaroroBeHueM
MOAHUMAIOT TAWHCTBEHHBIH TIOTYEBCKHH KaMeHb U KJIATyT €r0 B OCHOBY
cBoero 3aHust. [...] JItoGOBb K OpraHM3My W OpraHM3alUH aAKMEHCTBI
paszessitoT ¢ GU3HONOrHYeCKH-TeHHATLHBIM CPEAHEBEKOBBEM. [...] To, 4TO B
Xl Beke ka3anoch JIOTMYECKHM pa3BUTHEM IOHATUS OpraHu3Ma —
TOTHYECKHI cO00p, — HBIHE SCTETHIECKU AEHCTBYeT Kak dynosuinHoe. Notre
Dameects npazgHuk GU3MOIOTHH, €€ JUOHUCUICKUI pas3ryn. Mbl HE XOTHM
pasBiekath ceOs MpPOryaKoi B «IeCy CHMBOJIOB», IOTOMY YTO y Hac €cTb
Gosiee JICBCTBEHHBIH, Oosee JpeMyunii jec — OokecTBeHHas (HH3UONOTHS,
OecKOHeYHas CJIOKHOCTh HaIllero TeMHoro opranmsma. [...] Crpours —
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3HAYUT 60pOTLC$I C HYCTOTOfI, TUITHOTU3UPOBATH HIPOCTPAHCTBO.
(Mandel'$tamSobranievol. |, pp. 177-17%f

Questa dichiarazione viene trasformata in una gqueopria chiave
interpretativa del pensiero mandel’Stamiano att@ite storia e alla
cultura. Lo stile gotico, l'architettura, la pietreol significato di
nesso mancante, la cattedrale sono i motivi riotreon i quali si
vuole tematizzare il concetto della creazione peetionché della
continuita culturale: la forma che contiene tempmemoria e che
puo dominare il caos interiore. San Pietroburgauasta prospetti-
va, diventa immagine altrettanto emblematica deli@nia ricerca-
ta, accanto a un’altra citta-simbolo dell’'unitatavhle, Roma, la cit-
ta eterna, che per Mandel’Stam incarna la libertscelta: la scelta
di non essere un orfano ebreo, ma un poeta eurtpama delle
poesie del ciclo pietroburghese confessa: “sono @a#&oma e a essa
sono tornato”.

La rappresentazione di San Pietroburgo cambia obtente
con l'avvento della Rivoluzione d’Ottobre, del eesissuta da molti
intellettuali russi come una vera catastrofe stenetafisica. Anco-
ra alla fine del 1916, Mandel'Stam scrive una paekddicata ®e-
tropoli, il vecchio nome letterario grecizzato della calgitnordica.
Questi versi, in un certo senso, anticipano ilidestiella sua gene-
razione:

B Ilerponone npo3pauHoM MbI yMpeEM,
I'ne BnactByer Han Hamu [Ipo3epnuna.
MBI B KaX/10M B37J0XE€ CMEPTHBINH BO3yX IbEM,
W xaxxnaplii yac HaM cMepTHAas FOJMUHA.

Boruns mopst, rpo3Hast Aguna,

CHuMHU MOry4uil KAMEHHBIH IIEJIOM.

B Ilerpomnone npo3pauHOM MBI yMpEM,-

3nech napcTByenb He Thl, a [Ipo3epmuHa.
(Mandel'stamSobranie vol. I, p. 1225°

La citta perde quasi del tutto ogni riferiment@attalta e si trasforma
nel mitico mondo sotterraneo dei morti, governatoRdoserpina. |l
personaggio mitologico richiama il tema del rapitoeattraverso cui
possiamo interpretare lo sguardo del poeta sullecitta agonizzante
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tra le fiamme della Rivoluzione. La sua Petropatin piu la San Pie-
troburgo “imperiale”, diventa una citta “diafanaf fussoprozracnij
richiama la parolarizrak, “fantasma, spettro”), popolata dalle ombre,
pervasa dallaria morta” che i passanti inspiramoun altro compo-
nimento € la stessa Proserpina a condurre le oddbnaorti oltre il
Lete, e il poeta, la cui memoria inizia a perderstra nel “cerchio in-
cantato” della dea e svanisce in un diafano suQub.Mandel'Stam
riprende il mito della fondazione della citta, okvéa sua rappresen-
tazione negativa come citta degli inferi, del saftuo, del non essere,
opposto allimmagine precedente della citta-creatlimacqua e di pie-
tra, armonioso miraggio di luce e forma.

Mandel'Stam sostituisce il linguaggio figurativorcquello pre-
valentemente mitologico per raccontare la conteanpgita e i mu-
tamenti cui la citta & soggetta. Cio che nella\ssmne poetica do-
veva incarnare I'armonia e I'ordine adesso siistaférmando in un
vero caos primordiale. Petropoli si presenta in dimensione co-
smica, sospesa tra il cielo notturno, costellatstdlle ostili, pun-
genti, e il mare in tempesta che non da treguegaita morente:

Ha crpammnoii BEIcOTe OTy>KAAIOIii OrOHB!
Ho pasBe Tak 3Be371a Mepraer?
[Ipo3paunas 3Be31a, OMy>KAAIOMINN OTOHb, -
Tsoii 6par, [Terpomnoss, ymupaer![...]
YynoBUIIHBIA KOpalb HAa CTPALIHON BBICOTE
Hecercst, kpblibs pacmipaBiiser. ..
3ereHast 3Be3/1a,- B IPEKPACHOM HUIIETE
Tsoii 6par, [lerpomois, ymupaer.
(Mandel'stamSobranie vol. |, p. 1343°

Il fuoco di distruzione, fuoco purificatore dellavBluzione, diventa
uno degli elementi che compongono il nuovo mitdadBietroburgo
sovietica. “Sono nato la notte fra il due e il g@nnaio dell'infelice
anno novantuno — e i secoli mi circondano di fuo@@&rsi sul mili-
te ignotq 1937), confessa il poeta. Pietroburgo, che colnléaano
visto incarnava l'idea di Storia e di Memoria dedldtura russa, ora
e un’acropoli che brucia, il tempio che si svuotzede il suo antico
splendore all’eminente oblio.
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| cambiamenti socio-politici nella capitale zarigt&iano a sen-
tirsi subito dopo la guerra civile: il nuovo Statalizza diversi pro-
getti d’intervento architettonico che dovrebbemstormare la veste
neoclassica della citta devastata dalla guerrausllay moderna,
d’avanguardia. La capitale viene trasferita a Mosteme alle
principali istituzioni governative, emarginando SRietroburgo dal-
la sua centralitd e predestinandola a un nuovoordolcitta del-
l'industria e delle fabbriche. Di conseguenza candiche la posi-
zione dellintelligencija russa che deve scegliere tra accettazione o
silenzio coatto. Petropoli viene piu spesso chianhNgcropoli e de-
scritta come un cimitero di antiche rovine o comenwuseo delle
bellezze mondiali chiuso per restadfd.’ultimo passaggio & la so-
stituzione del nome storico con quello nuovo, Lgrawl, in onore
del padre della Rivoluzione, nome con il quale wole definitiva-
mente rompere con il passato imperiale, ormai flegge. Negli
anni Venti, il nuovo mito di San Pietroburgo € seenpiu legato
all’'esperienza comune dell'intera generazione ¢heosa di fronte
a un compromesso inaccettabile e struggente. Nwsi @& Man-
del'Stam sentiamo piu spesso il richiamo a “nofiawelle parole
definite “beate” blazennoe sloyp espressione di fede nell’amicizia
e nello sforzo comune di “con-tenere il tempd”:

B IetepOypre MBI coliieMcsi CHOBA,

CJI0BHO COJIHIIE MBI IOXOPOHUJIU B HEM,

U GnaxxeHHOE, 6ECCMBICIICHHOE CIIOBO

B niepBbiii pa3 npousnecem. (Mandel'StamSobranie vol. I, p. 149%°

La moglie del poeta, NadeZzda Chazina, ricorda dbpp essere
rientrati a San Pietroburgo, Mandel’'Stam non ay@uarovato quel
desiderato “noi”, ma solo l'alienazione delle pemsposospetto, in-
differenza e paura, un nuovo clima che, nei sugsivassunse la
metafora della mancanza d’aria e del soffocamen®margina-
zione del poeta comincia nel 1923, quando gli vieegato il diritto
a pubblicare e diminuiscono le sue possibilita aiaborare con le
redazioni o lavorare come traduttore. Sono gli awtiiesilio inter-
no, gli spostamenti devono essere autorizzati,evigscenato un
“processo” che lo vede imputato per presunto plagieere a San
Pietroburgo diventa sempre piu difficile, ormai wero sacrificio
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verso la sua idea di liberta. Nei versi scrittilnagni Venti San Pie-
troburgo si scinde in due realta avverse, si sdopgplla vecchia ca-
pitale ottocentesca e in quella nuova Leningraittd dei morti, cit-
ta fantasma. Al centro c’é il conflitto tra il pae¢ I'impero, per rac-
contare il quale Mandel'Stam ricorre alla figuraQiiidio delleTri-
stia e, nelle ultime opere, alla figura di Dante. Landizione del
poeta “pietroburghese” & paragonata all’esilio did® a Tomi, sul-
le coste del Mar Nero, dove sempre piu spessolgevo sguardo di

Mandel'Stam in fuga dalla Leningrado sovietica:

51 M3y4na HayKy paccTaBaHbs

B mpocToBONOCKHIX jKaI00aX HOUHBIX.

JKyI0T BOJIBI, U AJIUTCS OKUAAHBE —

ITocneanuit yac BUrMJIMiA TOPOACKHUX,

W gty oOpsix TOW MeTyImnHON HOYH,

Korma, mogHsB 10poKHOM CKOpOH TPY3,

I'msapeny Boams 3amiakaHHBIE OYH

W >xeHckuit TU1a4 MeIascs ¢ IEHbEM MY3.
(Mandel’$tamSobranie vol. I, p. 138§°

Il momento dell’ultimo saluto prima della parten#aanto del gallo
all'alba, lo sguardo sull'acropoli inflammata dallece mattutina: e
la San Pietroburgo dalla quale il poeta si conged#,suo sogno
russo cui deve rinunciare. Nelle ultime poesie idayhi Trenta sara
il Mediterraneo, I'antica terra dell'incontro treimito e la Storia, a
sostituire, nella sua visione poetica, l'immaginell'dniversalita
culturale, la vera casa di ogni grande poeta.

L'ultimo passaggio del conflittuale rapporto com3etroburgo
e il momento del congedo dalla citta, dichiarataimaltro libro in
prosa,Egipetskaja markdll francobollo egizianp del 1928, conce-
pito in chiave parodistica. Questa volta é I'autstesso che si trave-
ste da personaggio, Parnok, per sbeffeggiare |stesaa nostalgia
del passato pietroburghese. Per farlo, Mandel'&eaglie una for-
ma di prosa ibrida che si presenta come una sbrteoscritto ap-
pena abbozzato, composto da due sottotesti: dedbmsx delle vi-
cende strampalate di Parnok e dai commenti e iregitbiografici
dell'autore ai margini del manoscritto. Pertantgassibile leggere
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Il francobollo egiziancsia come fossero due testi separati, sia ricol-
legandolo a una narrazione unica, com’e del regienio dell'au-
tore, con due presenze che confluiscono in unacesieienza.

Parnok e il nome reale di uno scrittore contempevati Man-
del'Stam, autore di un libro sugli ebrei sotto djirisizione spagnola,
riferimento ebraico non casuale, dato che l'ebi@jdntesa come
marginalita culturale, € il filo rosso di questbrb. Parnok, come
dichiarato nelle prime pagine, € un personaggteratio fallito, an-
Zi un fiasco totale dell’autore, non piu in gradadstruire una deli-
neata e solida biografia letteraria. Fa parte dedldizione dei per-
sonaggi inetti, uomini senza qualita, o, nel caotessso, “uomini
superflui”; non gode di una “genealogia illustreia & imparentato
con altri personaggi letterari, tra cui il Goljadkiel Sosiadi Do-
stoevskij e il gia citato Evgenij d&avaliere di bronzdin questo
senso, e un ritorno al punto di partenza).

Pur essendo un uomo senza nobili origini e altézjwoge socia-
le, Parnok & un personaggio degno dell’attenzicgiadtore, es-
sendo l'ultimo “egiziano”, in altre parole, l'ultimvero pietrobur-
ghese. “Parnok & un francobollo egiziafb"@ un seme di limone
gettato in una fenditura del granito di Pietrobtrifd‘era un uomo
del Kamennoostrovskij prospekt, una delle vie pigere e piu irre-
sponsabili di Pietroburgd® “perché vivo solo di Pietroburgo, della
Pietroburgo dei concerti, gialla, sinistra, imbriaa, invernale®* Il
passaggio dalla terza alla prima persona e vicawersontinuo, fa
parte dell'irrefrenabile flusso di coscienza chelevd disfarsi e ri-
comporsi di vari episodi in sequenze di associazfmmnsieri e sen-
sazioni del personaggio e del narratore. Il momgmtosignificati-
vo, tuttavia, € la dichiarazione del legame insitnsi tra Parnok e
San Pietroburgo, come se il personaggio facesse galr paesaggio
urbano, del suo singolare immaginario, o fosseratida il doppio
della citta in cui si riflettono caratteristiche bigue attribuitele dal
mito di fondazione.

San Pietroburgo, a sua volta, fa parte del ritrditBarnok, e la
sua famiglia mancata, la sua memoria, la sua denatita. Leggia-
mo che Parnok é afflitto da San Pietroburgo comarda“malattia
infantile”, guarito dalla quale avrebbe potuto esseome tutti gli
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altri ed entrare nella nuova epoca. Ma la Leningrddl presente,
scrive Mandel'Stam, “si & proclamata Nerone edrgmagnante co-
me se mangiasse una pappa di mosche schiactidedl bizzarro
Parnok, uomo fuori posto e fuori epoca, non refita ahe rasse-
gnarsi o darsi allo scandalo, ovvero alla resisteperché lo scanda-
lo “vive con un passaporto insudiciato o scadutasciato dalla let-
teratura™®

L'eroe marginale, I'unico nel romanzo a sfidarectanpleta di-
struzione della vecchia immagine di San Pietroburiflette la vi-
sione mandel’Stamiana della crisi della rapprestmta del perso-
naggio (e della “personalitd”) nella narrativa gae¢a moderna. |l
poeta aveva affrontato questo tema nell’articol®mrigc romana”
(“La fine del romanzo”, 1922), dove — dall'analidel romanzo
dell'Ottocento francese e russo, e dalla prosa centesca — traeva
le conclusioni sulla perdita di centralita dellaodpiafia del perso-
naggio come nucleo tematico, nonché la rinuncia ‘afiotivazione
psicologica” legata alla singola biografia.

Nel contesto russo, la biografia viene sostitusladmassa im-
personale, con idee e pensieri comuni che non raffnoiente di
straordinario e incantevole in cui riconoscersi. drsi letteraria e
dovuta innanzitutto alla realta storica, ovvera glfivazione della
memoria personale, della liberta creativa. A unstjogario per una
rivista culturale Sovetskij pisatel’ i Oktjabr(Lo scrittore sovietico e
I'Ottobre del 1928), Mandel'Stam aveva risposto, non seraaa:
“la Rivoluzione di Ottobre non ha potuto fare a meth esercitare
un’influenza sul mio lavoro, poiché mi ha tolto'lidografia’, la sen-
sazione di un significato personale. Le sono goatoaver posto fine
una volta per sempre alla sicurezza spirituale @valre di rendita
culturale... Mi sento debitore della rivoluzione, irdoni che le of-
fro non le sono per ora necessdfi’ll personaggio Parnok-
Mandel'Stam, invece, nélrancobollo egizianprisponde: “é terribi-
le pensare che la nostra vita € un romanzo semzELdio e senza
protagonista, fatto di vuoti e di vetro, del delidell'influenza pie-
troburghese*"‘.8 Il delirio, mai trasformato in vera armonia, nellar-
ra promessa della Poesia, accettato come eredit@oea nomade,
emarginato, ebreo errante.
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“Son cosi pochi i greci rimasti a Leningrado” (Bskij, Fermata nel deserfg. 43). Nella
poesia di Brodskij, i greci sono i poeti, mentredskij stesso si rappresenta piu volte cdumee
djaga-grek(greco vagabondp con un’esplicita allusione alla condizione dellio e dello stra-
niamento. E il personaggio-archetipo della poesiaifastoPost aetatem nostrafi970). Tra
gli studiosi della poetica mandels'Stamiana ¢ statitico Ryszard Przybylski a definire il poeta
russo — soprattutto nella fase acmeista — comedgr®derno” (Przybyliski, p. 511).

2 Cfr. Bachelard, capp. Il, IX.

3 Boym, The Future of Nostalgjgop. 75-76. La studiosa, a proposito del rappimstau-
ratosi tra 'immaginario nostalgico e la citta, pome una distinzione tra “nostalgia restaura-
trice”, legata alla memoria collettiva, e “nostalgiflessiva”, riguardante la memoria indivi-
duale. La “nostalgia restauratrice”, che nasce agpdal desiderio di restaurare (far ritornare)
il passato, € la tendenza conservatrice, di sefressa da parte dello Stato che fonda la sua
esistenza su certe regole e pratiche simboliclitealizzate. Questo tipo di nostalgia, che po-
ne I'accento suhostos(ritorno) e che cerca di ricostruire la dimoradega, spesso diventa lo
strumento del nazionalismo politico che vuole aostr una coesione sociale basata
sul'omogeneita di tradizione o di etnia. La nogialriflessiva, invece, sarebbe incentrata sul
terminealgia (dolore) e, di conseguenza, sull'idea della paréitdel ricordo personale. La
“riflessione” & essenzialmente lo sguardo critieamessa in discussione delle verita date per
scontate e svuotate del proprio contenuto. La mieniadividuale non pud mentire a se stes-
sa, non ha bisogno di camuffarsi sotto false aparela sua nostalgia, al contrario, € la ri-
cerca dell'autenticita del vissuto, del vero sedslte cose. Essa ¢ libera di fronte al passato e
al presente, non sempre visibili alla memoria tiilla, € libera di interpretare i simboli e gli
stimoli del suo tempo, di darne un’immagine ironicamoristica, liberta che la nostalgia re-
stauratrice non si pud permettere.

41l termine tedescagas Unheimlicheé I'aggettivo sostantivato utilizzato da Freud ne
1919 nellarticolo dedicato all’'opera di HofmanrorCla parolaUnheimliche composta dalla
voce heim “casa, patria” pit la negazione-, Freud indica la caratteristica di estraneita,
preoccupazione o inquietudine, legata alla sfetaal@osciuto e del familiare. L'effetto del-
I’'Unheimlichescatta nel momento in cui nell'oggetto o nellaaiione le due caratteristiche,
quella della familiarita e quella dell’estraneiéitrambe racchiuse nel temine tedesco, si suc-
cedono provocando nel lettore la sensazione dgidisapaura.

® Boym, The Future of Nostalgjg. 256.

6 Cfr. Salmon, pp. 20-33; Toporov, pp. 205-236; &ir&uroRussiapp. 45-52.

” StradaSimbolo e storiap. 134.

8 Solomon Volkov (p. 31) scrive a proposito: “L’odatente per la nuova citta entrd nelle
leggende e nelle profezie popolari, sorte — casocoumella storia della citta! — contempora-
neamente alla sua costruzione. [...] Di bocca in BgExssava la storia dek&imora, I'orco,
I'orrendo mostro delle favole, che saltava sul canilg della chiesa della Trinita (va ricordato
che Pietroburgo fu fondata il giorno della TrinitAhche questo preannunciava la rapida di-
struzione della citta, e la natura stessa suggelivdove sarebbe giunta la fine: le rovinose
inondazioni che quasi ogni anno le procuravano idenormi. La cupa mitologia ‘del sotto-
suolo’ di Pietroburgo minacciava di sommergere lquehperiale ufficiale, brillante e ottimi-
stica. Secondo quest'ultima, Pietro il Grande erademiurgo e la sua creazione, la citta di
Pietroburgo, il risultato di un’ispirazione diviniella coscienza popolare, invece, ogni cam-
biamento da lui introdotto in Russia — e speciatméa nuova capitale, creata dal nulla e a
prezzo di innumerevoli vite umane — era frutto @diochinazioni demoniache. Cosi, all'epoca
non solo Pietro fu sopranominato ‘zar-Anticristeia si diffuse in Russia la convinzione che
la fine di Pietroburgo, e con essa quella del mofalse imminente”.

9 Brodskij, Fuga da Bisanzigp. 51.
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10 per I'approfondimento del contesto storico-culleiia cui nacque la citta di San Pie-
troburgo nonché della questione “Russia europegiia@mo gli articoli “Razionalita e sto-
ria: la cultura russa al confine di due secoli'Réetroburgo capitale europea” di Vittorio Stra-
da, inclusi nel libroEuroRussia: Letteratura e cultura da Pietro il Gdalla rivoluzione
(2005). Lo studioso parla del “fenomeno Pietroblmte “costituisce il segno permanente e
grandioso della grande trasformazione russa settsm, I'inizio di quel ‘ciclo pietroburghe-
se’ della storia politica, sociale e culturale euske si &€ conclusa con la rivoluzione del 1917.
[...] E la citta dell'utopia illuministica che si @tta realta, anche se & destinata a capovolgersi
nel suo opposto, in una sorta di antiutopia chrefale quasi surreale visione” (StraBayo-
Russia pp. 45-52).

1 Cfr. Lotman, pp. 38-50. Lo studioso russo partéadiflessione sul fatto che lo spazio
architettonico essenzialmente vive una vita segaadioppia: se, da una parte, la struttura ar-
chitettonica costruita dal’'uomo viene proiettatetstto il mondo nel suo insieme (la struttura
modella I'universo), dall'altra questa struttureme a sua volta modellata dall’'universo, “il
mondo creato dall'uomo riproduce la sua idea dsfitattura globale del mondo”. A questa
intersezione delle due prospettive & legata la Giicith e la ritualizzazione dello spazio, in
quanto le forme architettoniche assumono la fureiespressiva di un dato momento della
coscienza collettiva.

2410 tamo, o creazione armoniosa / di Pietro, taper le tue severe / forme, pel corso
della maestosa / Neva e il granito delle sue myiéf...] amo il sonante / campo di Marte con
le sue parate, / dei fanti e cavalieri le sevesleganti divise, nelle schiere / armoniose e on-
deggianti, e dispiegate / a brandelli, le insigit®riose, / e il luccichio degli elmi del cimento
| forati dalle palle, d’ardimento / vive testimoniz gloriose” (Puskirl,irica, pp. 468-469).

13 Cfr. Jakobson, pp. 75-116.

14 StradaSimbolo e storiapp. 129-140.

15 “pesante fardello dello snob settentrionale Medchiospleendi Onegin. // Sulla piaz-
za di Senato un bastione di neve, / I'esile fumardfalo, il freddo di una baionetta... / [...]
Vola nella nebbia una fila di motori; / dimessdearoso pedone / lo strambo Eugenio si ver-
gogna d’essere povero, / respira benzina e malé&gm@te!” (N. Mandel'Stam,e mie memo-
rie, p. 35).

16 Cfr. Slovar’, vol. XV, pp. 705-707Toskaé etimologicamente legata alla parola antico-
russa ‘tecka”, tra i cui significati sono annoveratttecuenne; rope, nevans; 6€CIOKOICTBO,
sonuenue” (“timidezza; dolore, tristezza; inquietudine gquietezza”), dallo slavo ecclesiasti-
co comwenxmu (cfr. grecodyavaxteiv “indignarsi, irritarsi, dolersi”) (Fasmer, p. 88).

7 Cfr. Macchia, pp. 93-103.

'8 Giacomo Leopardi aveva definito la noia come il publime dei sentimenti umani
(Pensieri,LXVIIl) che nasce dall'intuizione dell'infinito, overo dalla capacita di “immagi-
narsi il numero dei mondi infinito, e I'universdfimito”, in risposta al sentire la finitudine e la
nullitd della vita umana. La noia & opposta al vucite rinuncia al desiderio della felicita,
indispensabile per il pensiero filosofico. Il vuatda resa, I'abbandono, mentre la noia € “pur
passione” (cfrzibaldone 3714). Il concetto della noia leopardiana fa eaktlla cosiddetta
“teoria del piacere” e va messo in relazione cosula visione del tempo e della “ricordanza”:
il poeta italiano vive una separazione fra il tenfipgale” e il tempo ‘“illusorio”, ovvero fra il
tempo esteriore, che coinciderebbe col presentéempo interiore, che si realizzerebbe nella
memoria (“ricordanza”) o nell'attesa. Il tempo defloesia & tempo non presente, € lo sposta-
mento verso un “altro” tempo, quello dellimmagirae o del ritorno. Cfr. Pretd, pensiero
poetante pp. 41-46; Id.Nostalgia pp. 9-31.

1 Mandel'stam)l rumore del temppp. 76.

2bid., p. 111.
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2 Slezkine, pp. 13-71. Yuri Slezkine nota che I'stdderna (da lui definita “I'eta ebrai-
ca”) e particolarmente legata al “problema ebraiavivero alla conflittualita che molti (ex)
ebrei hanno avuto con la loro ebraicita. Molti afid hanno scelto la strada della “ribellione
contro i padri” e contro il loro passato mercuriadiee li ha condotti ai movimenti intellettuali
radicali, o, nei casi estremi, allantisemitismd'qdio di sé ebraico”, in tedescéiidischer
Selbsthasgeorizzato negli scritti di Otto Weininger).

22 «Tytto I'armonioso miraggio di Pietroburgo eratsoito un sogno, un manto scintillante
gettato sopra I'abisso mentre intorno si stendegaas del giudaismo, né patria, né casa, né
focolare, ma un vero caos, uno sconosciuto moretinot dal quale ero uscito, che mi faceva
paura, che intuivo confusamente e da cui fuggivggivo sempre” (Mandel'Stantl, rumore
del tempop. 20).

2 'immagine della cattedrale non & casuale, ma evigrirodotta come gioco fono-
semantico: “cattedrale” in latiomusche a sua volta richiama il rusdom“casa”. Insieme & il
simbolo della possibile unita (il russobor, “chiesa”, € preso in prestito dallo slavo ecalesi
stico e deriva dalla parola6ops in antico slavo [a sua volta tradotto dal greceaywyr],
inizialmente equivaleva aobranie[“concilio, assemblea, raccolta”). In russo mauersi
sente ancora il legame etimologico $@bore sobirat’ (“raccogliere, radunare insieme”) (Fa-
smer, p.705).

24« ’acmeismo & fatto per chi, invaso dallo spirifella costruzione, non rinuncia vil-
mente al proprio fardello, ma lo accetta anzi cimiagper risvegliare e utilizzare in senso ar-
chitettonico le forze che vi dormono dentro. L'atetto dice: io costruisco, quindi ho ragione.
In poesia il senso di aver ragione ci € piu caomdi altra cosa, [...] noi introduciamo il gotico
nei rapporti tra le parole, cosi come Bach ha fagbcampo della musica. [...] La pietra di
Tjutéev, che ‘rotolata dal monte, giace nella vallecsatasi da sola o fatta precipitare da ma-
no pensante’, & la parola. In questa caduta remert voce della materia risuona come un
discorso articolato. E per raccogliere la sfidacoee I'architettura. Gli acmeisti sollevano da
terra con devozione la misteriosa pietra di dgute la pongono a fondamento del loro edifi-
cio. [...] Gli acmeisti nutrono per I'organismo e perganizzazione lo stesso amore del me-
dioevo, cosi fisiologicamente geniale. [...] Quel detsecolo XII sembrava lo sviluppo logi-
co del concetto di organismo — la cattedrale goticamgi agisce sul piano estetico come un
fenomeno mostruoso. Notre-Dame ¢ la festa delieldigia, il suo scatenamento dionisiaco.
Noi non vogliamo distrarci con una passeggiataariédresta dei simboli’ perché possediamo
una foresta piu vergine, piu folta, la divina flsgia, I'infinita complessita del nostro oscuro
organismo. [...] Costruire significa combattere coritvuoto, ipnotizzare lo spazio” (Kraiski,
pp. 63-66).

% “Nella diafana Petropoli morremo / Dove su noigempina ha dominio./ Beviamo aria
di morte a ogni respiro, / ed ogni ora € per nmid’ suprema. // O Atena minacciosa, dea del
mare, / togli I'elmo di pietra, il possente elmd\élla diafana Petropoli morremo, — / Qui non
sei tu, & Proserpina a regnare” (Mandel'St&inquanta poesie. 45).

% «Ad una terribile altezza un fuoco fatuo, / maseralugina cosi una stella? / Stella
diafana, fuoco fatuo, / tuo fratello, Petropolipaiza. [...] / Una nave mostruosa ad una ter-
ribile altezza / Sfreccia, spiega le sue ali — fdéestella, in una bellissima miseria / Tuo fra-
tello, Petropoli, agonizza” (Mandel'Stai®trofe pietroburghesp. 67).

27 Cfr. Boym, The Future of Nostalgigp. 136-138.

%8 Nadezda Chazina racconta nelle sue memorie gweth aveva una grande fede, una
fiducia quasi infantile nellamicizia e nella beénza altrui: “Mandel’'Stam, io credo, ebbe
fortuna perché in un certo momento della sua wiadt altri uomini a cui poté essere legato
dalla parola ‘noi’. Il breve periodo vissuto insierai ‘compagni di vita, di ricerche, di scoper-
te’, come e detto n®iscorso su Dantdascio una profonda traccia in tutta la sua pitaprio
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perché lo aiutd a scoprire se stesso come indiviBempre neDiscorsoe detto che il tempo
€ il contenuto della storia e ‘viceversa': il camiéo della storia € lo sforzo comune di con-
tenere il tempo”, per tutti coloro che sono ungild parola “noi” (N. Mandel'Staml.e mie
memorie p. 64).

2 «A Pietroburgo ci incontreremo ancora / Come sawssimo seppellito il sole, / e la
beata parola senza senso / pronunceremo per la gdlta {(bid., p. 57).

% “Ho imparato la scienza degli addii / Nei lamentitturni a testa nuda. / Ruminano i
buoi, e l'attesa si prolunga, / ultima ora di vedlittadine; / e rispetto la notte rituale del gall
/ quando, alleviata la grave tristezza d’'un viaggiguardavo lontano occhi gonfi di lacrime, /
e un pianto femminile si mescolava al canto dellisei (bid., p. 47).

%1 Mandel'stam )l rumore del temppp. 131.

*21bid., p. 133.

*1bid., p. 122.

% bid., p. 137.

* |bid., p. 130.

*Ibid., p. 139.

%7 Mandel'StamSulla poesiap. 27.

% Mandel'stam)l rumore del temppp. 154.
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