“H ARD, STOIC, ISOLATE , AND KILLER ”:
| MITI DELLA VIOLENZA NELLA LETTERATURA E CULTURA
ANGLO -AMERICANA

Giulio Segato

Since the birth of the United States of Americalevice has been a means
of survival necessary to realize the “American DréaThe beginning of
the New World was made possible by conquering tlé&dsrritory, by de-
feating the Natives and by fighting against Gresdtdih. Subsequently, the
preservation of the newly conquered freedom requadong and bloody
Civil War. Therefore in Anglo-American history @ate has always
played a “foundational” role. The narrative schertigat places the pro-
tagonist in a situation where violence becomes aamuecessity has be-
come a topos of American literature and cinemaclassic works as J.F.
Cooper'sLeatherstocking TaledHerman Melville’sMoby Dick and John
Steinbeck’sThe Grapes of Wrathviolence plays a central role. In his
work, Regeneration through Violence: The Mythology oé tAmerican
Frontier, 1600-1860historian Richard Slotkin gives a path-breaking a
count of the pervasive role of violence in Americatture. According to
Slotkin, the key to understanding the peculiaribéshe American charac-
ter can be found in the mythology that the couli@g created since the
very beginning of New World colonization. Slotkightights how early
Puritan settlers saw, in the overseas territoriaglace where a spiritual,
economic and political new life was possible. \figke played a crucial
role in this perspective. It became the “structgrimetaphor” of the An-
glo-Saxon colonization of America: the “Americangver questioned this
violence, but saw it as the successful implemeamtadf Manifest Destiny.
The central myth identified by Slotkin Regeneration through Violence
This myth has given birth to secondary myths tlkeatdbe both classic and
popular Ameican literary works. Among these secondayths and fig-
ures, we find the hard-boiled hero and his coded ahe *“vigilante
avenger”.

1. Premesse

La riflessione che vorrei sviluppare origina da dpere che, seppur
di ambito diverso, sono fondamentali per la comgiare della let-
teratura e della cultura anglo-americana. La pridn&ritica lettera-
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ria, eLove and Death in the American NowelLeslie Fiedler, uno
dei critici americani piu importanti del Novecenfmbblicata nel
1960 negli Stati Uniti e nel 1963 in Italia da Lamgsi. La seconda,
vero e proprio sottotesto del mio intervent®&&generation through
Violence: The Mythology of American Frontier, 16086Q un’ope-
ra di storia del mito della frontiera dello stori€chard Slotkin.
Pubblicata nel 1973 e mai tradotta in ltaRegeneration through
Violencee il primo libro di una trilogia che Slotkin comiclera nel
1992}

Si parla genericamente di mito per designare umcettm antro-
pologico che ha a che fare con la rivelazione detcs Il mito lette-
rario, invece, ha una diversa sfumatura; essottinfadica alcune
formule profane gia strutturate in un racconto.tdvit, per alcuni
studiosi, il mito letterario puo derivare da quedkmo-religioso, sen-
za pero le caratteristiche di veridicita e forzadativa di que-
st'ultimo. Il mito letterario, oltre a essere legat quello etno-reli-
gioso, nasce soprattutto all'interno della letterat come nel caso di
Tristano e Isotta o del Faust; oppure puo giungdaila Storia come
gli eroi politici Cesare, Luigi XIV e Napoleone. &ncora, il mito
letterario pud nascere dalla tradizione biblicagpiblica, come nel
caso dell’eroe errante. In generale, comunquestiarhtura sembre-
rebbe svolgere un ruolo fondamentale nella congemwa dei miti,
trasformati in esempi riconoscibili. Per Roland tBas

le mythe ne nie pas les choses, sa fonction esprtuaire d’en parler; sim-
plement, il les purifie, les innocente, les fonderature et en éternité, il
leur donne une clarté qui n’est pas celle de lieaplbn, mais celle du cons-
tat: si jeconstatd’impérialité francaise sans I'expliquer, il s'éut de bien
peu que je ne la trouve naturebdiant de sai me voici rassur@.

Per Richard Slotkin, invece, che ha lavorato stytatsul rapporto
fra realta storica dell’Ovest e costruzione miti@zionale, un mito
“is a narrative which concentrates in a singlendtized experience
the whole history of a people in their lartdSlotkin si riferiva in

particolare all'esperienza dell'individuo Daniel &we, uno dei pri-
mi grandi esploratori americani, che viene “eleVatanito naziona-
le. In realta Slotkin, una decina d’anni piu tart secondo volume
della trilogia, correggera il tiro, precisando afed miti si raccolgo-
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no gli elementi essenziali della visione del motiga di una cul-
tura e che il mito € una rappresentazione parziadesi fa passare
per l'intera verita.

A ben vedere, & sempre soltanto una porzione dfé& nazio-
nale che viene trasformata in mito: sono quasi semper lo meno
nelle culture occidentali — i “fatti” delle gueree della conquista,
della fondazione della nazione stessa attraveasetimazione della
dinastia originaria. Sono cioe i pilastri ideoldgga cui i gruppi do-
minanti fanno poggiare la propria legittimaziond.dhla delle di-
verse definizioni e visioni del mito, quello che pneme sottolineare
e che nella nascita e nella conservazione deltarreuanglo-ame-
ricana, il mito ha avuto un ruolo assolutamentetreéa probabil-
mente piu che in altre culture occidentali.

Uno strumento forse tra i piu utili per capire dimiee la cultura
anglo-americana € rappresentato cialpus dei romanzi e film di
genere e delle serie televisive, dove la violenimaay sovente un
ruolo centrale. In particolare gli scrittori e igrsti americani sono
stati e sono tuttora eccezionalmente prolifici eisp ai colleghi eu-
ropei nel creare storie e talvolta interi sottogeonaratterizzati dalla
violenza, anche perché, forse, c’'eé sempre statacoezionale do-
manda da parte del pubblico americano. Tutto ebiz#inel Sei-
cento, proprio agli esordi della letteratura argeericana, quando
le prime storie che riguardavano gli scontri fréoooe indiani nati-
vi, i famosicaptivity tales diventarono veri e propbest sellersLa
violenza ha poi continuato a imperversare nditdion anglo-
americana dell'Ottocento con le grandi saghe dedlatiera, storie
westerncolme di sangue e violenza che riscossero un otiunoes-
so di pubblico, fino ad arrivare ai romaimzrd-boiledtipici del No-
vecento che avevano come protagonisti violgatifighter detective
privati egangster Per molti decenni, dunque, il pubblico americano
ha fatto della violenza e delle sue rappresenta¥elamento prin-
cipale del consumo domestico. Queste immaginiaewiza nei libri
e sugli schermi americani sono state talmente pafyae potenti
che é soprattutto per loro tramite che gli StatititliAmerica sono
conosciuti nel resto del mondo.
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Tuttavia, malgrado questa inclinazione verso fictgzon pregna
di violenza, gli americani hanno tradizionalmentagato a se stessi
come a un popolo rispettoso della legge e tendiemzide non vio-
lento. Com’e possibile quest’evidente contraddie®dn

Fin dalla sua colonizzazione prerivoluzionaria I'émnca concepi
se stessa come una terrandiv beginningun posto dove la Storia
era pressoché irrilevante. | primi coloni puritanfatti, avevano vi-
sto lawildernessdel New England come un regalo fatto da Dio pro-
prio a loro, scelti fra i tanti per farlo fruttar€acquisto del West nel
secolo seguente alla rivoluzione americana non d¢beerinsaldare
tale convinzione di sentirsi oggetto di una sortacglta divina. Mi
riferisco alla famosa retorica délanifest Destiniche nell’Ottocen-
to ha insegnato agli americani che gli Stati Usitho 'unica e vera
great redeemer natigrvale a dire I'unica nazione al mondo esporta-
trice di pace e democrazia. Sebbene parte di quetstdca oggi ap-
paia anacronistica e per certi versi oscelaaconvinzione che I'A-
merica abbia un ruolo esclusivo pitace-bringeré tuttora radicata
nella maggior parte degli americani.

Ma non é solo l'ultrarepubblicano Bush Jr. a utdie I'arma-
mentario retorico dell’eccezionalismo americanogchenObama, il
presidente intellettuale democratico, nei suoi @isicalla nazione
non rinuncia allo spirito missionario tipico dei doa fondatori:
I’America, per Obama, deve continuare a essere ogeho per il
mondo. Nel discorso alla nazione del 22 giugno 2€14d, di fatto,
ha aperto la campagna elettorale per le presidedela2012, Oba-
ma da un lato ha segnato una svolta significaigfetto al passato,
dicendo che il tempo della spensierata noncuramza @ rapporto
tra mezzi e fini della politica estera statunitegsknito e che dun-
gue gli stati Uniti devono concentrarsi swdtion buildinga casa
propria. Dall'altro, tuttavia, lo stesso discorsanrera scevro del ti-
pico American exceptionalisnovvero la gia citata ideologia per cui
gli Stati Uniti non sono solamente il paese pilcai@ potente del
mondo, ma incarnano un esperimento morale e pokticezionale,
un esempio per I'umanita.

Il modello narrativo in cui I'eroe si trova in us#uazione dove
la violenza diventa una necessita morale € un ipchibndamenta-
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le della letteratura anglo-americana. Basti pensateeatherstoc-
king Talesdi J.F. Coopef,che hanno ispirato la famosa osservazio-
ne di D.H. Lawrence: “there you have the myth & éssential whi-
te America. All the other stuff, the love, the damazy, the floun-
dering into lust, is a sort of by-pla§’Oppure basti pensare, restan-
do sempre tra i classici, al capitano AchalMdby Dicko ancora a
Tom Joad diThe Grapes of Wrathli John Steinbeck. Nella lettera-
tura popolare, come ho gia detto, addirittura taéose c'e ancora un
vero e proprio abuso di eroi violenti. Ddime novelsttocenteschi
con protagonista Deadwood Dick, ai romawasternd’inizio No-
vecento di Owen Wister e Zane Gray che vendetteoind di mi-
lioni di copie, fino ad arrivare alla letteraturaligiesca degli ultimi
trent’anni.

2. Il mito della regeneration through violence

Nel suo ponderoso studio Slotkin traccia la stdriguesto mito da
quelle che egli sostiene essere le sue originSetlecento, cioe le
war and captivitynarratives Secondo Slotkin, il mito delleegene-
ration through violencda avuto origine dai profondi conflitti inter-
ni che gli americani sentivano mentre subivahe initiation nel
Nuovo Mondo. Questi conflitti derivavano da uno rico fra due
culture, quelleChristian Englishe quella indiana, le quali a loro vol-
ta esprimevano due modalita di percezione delldernesse due
visioni antitetiche della natura e del destino’delino. Nell’elabo-
razione del confronto tra colonizzatore, indianwillernessemer-
gono due modelli mitici fondamentali, accomunatiaatesso tema
centrale: laegeneratiorthrough violence

Il primo modello mitico era quello deaptive mythla cui for-
mula prevedeva che un uomo bianco cristiano vercasieirato e
torturato dagli indiani. La fede del rapito venn@si messa alla pro-
va dalle torture dei diabolici indiani, i quali shbero stati successi-
vamente distrutti dall'abilitd e dalla tenacia debtagonista. La
formula prevedeva che alla fine I'eroe, dopo avariso gli indiani,
tornasse alla sua vita normale all'interno dellengoita totalmente
rigeneratoLa violenza di questo mito, sostiene Slotkin, vessa in
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relazione alla tendenza dei coloni di proiettarglisindiani i loro
latenti desideri di liberta (morale e sessuale) feagh dalla rigorosa
disciplina spirituale delle comunita. Quindi, neitandel rapimento
la distruzione degli indiani esprime simbolicamef#edistruzione
del desiderio recondito che il rapito nutre peeith ewilderness
L'attrazione un po’ ingenua per Veildernesse per landian way
of life era talmente forte che sviluppo un secondo modsito:
the hunter mythll “mito del cacciatore” prevedeva che il protago
sta, cacciando e uccidendo un animale (o un ingliziuscisse a en-
trare in contatto con lo “spirito” dellaildernesse quindirinasces-
se Qui la violenza della caccia € “an initiation ama@onversion in
which the hero achieves comunion with the poweas ithle the uni-
verse beyond the frontiers and acquires a new nuratacter, a
new set of powers or gifts, a new identifyQuesto mito fu elabora-
to, secondo Slotkin, a partire dalle numeroseeteileggende che si
svilupparono attorno alla figura mitica di Daniebdhe, il mitico
colonizzatore di territori vergini al di la dei moi\ppalachi, e fu
elevato letterariamente dagatherstocking Tale€ proprio Cooper

per quanto spesso criticato per la sua tendenzeelaldramma e per la co-
struzione di personaggi eccessivamente rigidi,aliedia a una celebrazio-
ne della vita di “frontiera” che acquisi nel cods secolo una straordinaria
fortuna. Cooper, pur sostenendo la superioritauteto bianco con espres-
sioni razziste neppure troppo velate, celebravaailadebito che i civiliz-
zatori avevano contratto nei confronti dei primitatori del territorio ame-
ricano, lamentava (in termini pre-ecologisti) lafidellawildernesse, in ul-
tima istanza, rifiutava di celebrare il progreske spingeva i coloni a spo-
starsi [...] fino a quello che sarebbe divenuto ilicei Far West?

L’elenco degli scrittori americani che hanno shtdgtquesto mito é
comunque ben piu ampio. Per Slotkin il mito deléaneration
through violencead esempio, sta alla base delle piu profondere co
plesse esplorazioni di due classici della lettesaamericana come
Moby Dickdi Melville e The Old Man and the SetaHemingway.
Dalle centinaia di pagine dell’opera di Slotkinutia che il mito
dellaregeneration through violenoeostituisce per lo storico statu-
nitense la chiave di lettura privilegiata per iptetare non solo la
letteratura anglo-americana ma tutti glinerican studigsal punto
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che la maggior parte degli altri miti (compreso lquelell’hard-
boiled hero and his code quello deligilante avengerche andro
ad analizzare di seguito) appaiono in realta camerollari*

Questa violenza rigeneratrice, ad esempio, € aalznbase della
continua volonta tutta americana di creare “condumitire”, sia
all'interno dei propri territori, sia all’esternéll'interno dei confini
americani la sua piu famosa manifestazione fu appgoella dei
coloni puritani, i quali, giunti sulle rive della&$sachussets Bay nel
Seicento, videro in quelle terre il luogo ideale pestaurare la loro
comunita religiosa. Essa ha poi ispirato le migrazievangeliche
del Settecento, le colonie teocratiche dell’Ottdoemcluso il gran-
de Mormon Movementg infine le famose comunita hippy califor-
niane del Novecento. Inoltre, anche l'impulso sblamo del Nove-
cento fu motivato, come suggerisce Richard Semadtsuo interes-
sante studiolhe Uses obisorder (1970), dal’aumento considere-
vole del desiderio di formare comunita omogenepugificate”, che
fossero lontane dal disordine e dalla corruzionke dgandi citta.

All’esterno dei territori americani, invece, quesiodemico im-
pulso a creare nuove comunita “pure”, con un fegaso morale,
che possano evitare gli errori e i mali della $toé stato certamente
la base della retorica utilizzata per giustificerelisastrose e nume-
rose guerre “democratizzanti”’, dalla conquistael€ilippine di fine
Ottocentd” alla Guerra del Vietnam, per giungere alla receuier-
ra in Iraq, iniziata nel 2003.

3. Il mito dell hard-boiled hero and his code

Per l'archetipico eroe americano la violenza rap@néa spesso una
prova d’'onore e d'integrita, honché uno strumemdispensabile
per provare il proprio codice di moralita individeiache trascende
sia la legge ufficiale sia le convenzioni soci@lueste caratteristiche
appartengono all’eroe di molti classici americdrasti pensare al
tipico personaggio hemingwayano, ma contraddisgéngpprattutto
I'eroe della letteratura popolare.tdugh guyinfatti, & sempre pron-
to a rischiare la sua vita in uno scontro “faccitecia” con il cri-
minale, anche se in realta I'utilizzo delle proprielent abilitiesé
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sempre misurato, proprio a causa del forte poestittivo esercita-
to dalla sua morale.

Anche la tipica sparatoria finale deksternclassico € una chiara
drammatizzazione simbolica della responsabilitiiedtet di agire in
conformita a un rigoroso codice morale. Infatti féamula prevede
che la sparatoria arrivi solo come risposta estralfignobile ultimo
attacco delillain. E una vera e propria cerimonia rituale nella gual
I'eroe attende che il nemico faccia la prima mosssglo dopo, grazie
alla sua abilita straordinaria con la pistola, dedl vile bandito.

Il contegno misurato dell’eroe, anche sotto pressie la sua to-
tale aderenza alla struttura formulaica della dpaeafinale, sono
segni esterni di disciplina e integritd morale dowil'obbedienza al
Code Aderire a quest@odesignifica anche ammettere che la legge
istituzionalizzata e le regole socialmente condvi®no in realta
inadeguate a una giusta condotta morale. Cosierla morale puo
essere giudicata solo da un uomo che é preparatffradtare situa-
zioni assai pericolose e violente con totale fiduaelle proprie ca-
pacita e nel proprio giudizio.

L'investigatore privatdard-boiled infatti, ha spesso un rapporto
conflittuale con i propri atti di violenza e ceriainfrangere la legge
solo quando e indispensabile. La polizia ufficizlee segue la legge
“alla lettera”, &€ sempre rappresentata in contrasto il detective
hard-boilede soprattutto risulta sempre incapace di impesprsodi
criminali di grande violenza. La caratteristica damentale del
tough guy dunque, risiede nella sua capacita di superdegtpe uf-
ficiale ogni qual volta gli sembri opportufibLe azioni delprivate
eyenon derivano da una passione insensata per lanzalo dalla
volonta di usare la forza a fini personali. Questidi d’agire appar-
tengono ai criminali. La violenza degli etward-boiledé un mezzo
per provare la validita e la correttezza del Ipewsonal Codeln-
somma, in questo mito I'eroe € un moderno crooii® vaga con
sicurezza tra la corruzione e la violenza dei tinirdi frontiera del
West cosi come nelitban jungledella metropoli, cercando di sal-
vare la societa ma prima ancora cercando di safwvdgte I'integrita
del proprio codice
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Il mito dell’hard-boiled codedunque, non riguarda solo gli eroi
dei romanzihard-boiled ma e perfettamente sovrapponibile anche
agli eroiwesterne a molti altri eroi classici, come hanno sottedito
Raymond Chandler e Robert Warshdwe Simple Art of the Mur-
der, il famoso saggio di Chandler, puo forse esserssiderato il
manifesto di tale mito:

He is the hero, he is everything. He must be theptete man and a com-
mon man and yet an unusual man. He must be, t@ uather weathered
phrase, a man of honor, by instinct, by inevitailivithout thought of it,
and certainly without saying it. He must be thetimean in his world and a
good enough man for any world.

Robert Warshow, nel suo libfthe Immediate Experience: Movies,
Comics, Theatre and Other Aspects of Popular Cejltha espresso
pit 0 meno le stesse idee di Chandler, riferendesd all’eroewe-
stern Tuttavia la sua descrizione potrebbe essereaeatewlti altri
eroi mainstreandella cultura americana:

What he defends, at bottom, is the purity of himamage, in fact his hon-
or. This is what makes him invulnerable. When thegster is killed his
whole life is shown to have been a mistake, butith@ge the Westerner
seeks to maintain can be presented as clearly femtdas in victory: he
fights not for advantage and not for the right, tnustate what he is [...].
The Westerner is the last gentleman and the maviesh over and over
tell his story are probably the last art form inigththe concept of honor re-
tains its strengtf®

4. 1l mito del vigilante avenger

Il mito del vigilante avengeg correlato a quello dellegeneration
through violencema distante da quello delkeard boiled hero and
his code In questo mito I'eroe, almeno all'inizio dplot, é tipica-
mente restio all'uso della violenza. Solo dopo gwefondamente
preso coscienza del fatto che attraverso la legdjearia non si puo
arrivare alla giustizia, si sente chiamato in caeiskecide di suben-
trare alla legge. La situazione archetipica di tuesito vede un
familiare o un amico dell’eroe cadere vittima di aito di violenza
criminale che la legge non & in grado di risolvé&rejui che diviene
chiaro che la polizia, la giustizia ordinaria, estzcieta in generale,
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come sempre, non sono in grado né di proteggeiargicenti né di
punire i colpevoli, cosi iVigilante si sente in obbligo di prendere le
redini della giustizia. Fintantoché egli & soloindividuo, o parte di
un piccolo gruppo senza alcun riconoscimento, d soico mezzo
di fare giustizia e la contro-violenza. Non ess@nddcuna corte a
giudicarlo, se non la sua stessa coscienza, ldeirscelte possibili
sono distruggere I'antagonista oppure lasciarlaeand

La rappresentazione del mito débilante avengemel cinema
anglo-americano e notevole: reath Wish(ll giustiziere della not-
te, Michael Winner, 1974), Charles Bronson, il prataigta, svilup-
pa un caratteristico stile di lucida e ironivanchalancenel freddare
i cattivi, ricalcando la formula defigilante avengerIn Dirty Harry
(Ispettore Callaghan, il caso Scorpio € fuon Siegel, 1971), Clint
Eastwood impersona un poliziotto che rifiuta il mate procedi-
mento giudiziario per incastrare sarial killer che mette a repenta-
glio la vita di numerosi personaggi ma che apparaahte non puo
essere fermato da una regolare azione della poliziguesto film il
climax drammatico si risolve in uascalationdi violenza. Nella
prima azione del suo attacco “extra-legale”, I'evigilante picchia
a sangue ikiller per farlo confessare. Poi, quando questo viege ril
sciato dalla polizia grazie a cavilli legali e rita al sudhabitusma-
niacale e violento, I'eroe lo rintraccia e gli span una scena di
estrema brutalita.

Nel westernHigh Noon(Mezzogiorno di fuogdrred Zinnemann,
1952) ritroviamo un’elaborazione molto piu compéeskel mito del
vigilante L’eroe, convinto dalla nuova moglie, una quacaherde-
porre la stella di sceriffo e in procinto di patper la luna di miele,
scopre che ukiller efferato sta raggiungendo la citta con i suoi sca-
gnozzi, deciso a uccidere lo sceriffo e a sacclegda citta. Nono-
stante I'avvertimento, lo sceriffo € spinto dal sugoglio di uomo a
rimanere e affrontare la situazione a viso apéluoede aiuto alla po-
polazione che pero, bloccata da codardia, debokezzaruzione, lo
lascia solo ad affrontare i fuorilegge.climax si raggiunge quando,
dopo aver eliminato gran parte deiang I'eroe rischia di farsi ucci-
dere da uno dei soprawvissuti: ecco che la mogdieifista convinta,
in un repentino impeto di violenza sparailihin nella schiena.
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Il mito delvigilante & spesso ricondotto al reale fenomeno sociale
del vigilantismo sviluppatosi nell’Ottocento e ngiimi anni del
Novecento nel Sud e nell’Ovest degli Stati Unituttavia, c'eé una
caratteristica distintiva. Il vigilantismo & semmtato un fenomeno
collettivo, il risultato di un’azione massiva o wl’'organizzazione
come il Ku Klux Klan o come i comitati para-legdtlle prime co-
munita del West. Queste organizzazioni, con ilttaconsenso della
popolazione, si accanivano contro minoranze etnithesrano lo
specchio del razzismo e del pregiudizio socialeoa solo uno
strumento contro il crimine. Nel mito deigilante, invece, I'eroe &
generalmente un individuo isolato, che, oltre ddoafare i fuori-
legge, si ritrova a combattere contro I'ottusitdladpopolazione.

La prima versione letteraria matura del mito deilainte potreb-
be essere il famosissinide Virginian,il romanzowesterndi Owen
Wisters del 1902. Recentemente pero questo mitbrseassere di-
ventato il modello piu ricorrente in quella chengatmo definire la
“letteratura della violenza”, da Elmore Leonard arr@ac McCar-
thy. Ricorre nei film di caratterizzazione urbas#@ “bianchi” sia
“neri”, e anche in molti filmwesterne gangster The Godfathe(ll
padring Francis Ford Coppola, 1972), ad esempio, pudessso,
paradossalmente, come una complessa rivisitazielte fitgura del
vigilante con i Corleone che dettano legge e stabiliscerredole, a
fronte di un ordine sociale ingiusto e corrottofilin di Coppola,
come il romanzo di Puzo cui € ispirato, si apre @omruppo di per-
sone che si recano dal padrino a reclamare laizjmshe é stata lo-
ro negata a causa di pregiudizi sociali, dell'igflibilita del governo
0 della corruzione degli uomini di potere. Il Padrisfrutta il suo
potere “extra-legale” per accontentare le richielstgueste persone,
richieste che erano rimaste inascoltate dalla gocieCorleone, in-
somma, sopperirebbero paradossalmente alle mandetaesocieta
riportando ordine, garantendo giustizia e punerm@gevoli.

Questa e probabilmente la fantasia piu estremasso#tl mito del
vigilante I'uso della violenza controllata dal singolo peeare ar-
monia, ritornando cosi a una violenza rigeneratil@questo punto
di vista, il mito deligilante forse si avvicina anche troppo alla real-
ta, poiché l'uso sfrenato e sfrontato delle forzsiclrezza, private e
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pubbliche, ha sempre giocato un ruolo fondamemtelia protezio-
ne delle sfere piu alte della societa americamaceate nelle loro
case fortificate e confinate in quartieri di lusBogquesto sensd,he

Godfatherprogetta una democratizzazione di questo gengpetd:

re, grazie avigilantesauto-costituiti.

! La trilogia comprende, oltre Begeneration Through Violence: The Mythology of the
American Frontier, 1600-186QL973), The Fatal Environment: The Myth of the Frontier in
the Age of Industrialization, 1800-1890985) e, infineGunfighter Nation: The Myth of the
Frontier in Twentieth-Centur{1992).

2 Barthes, p. 252.

% Slotkin, p. 269.

4 Termine coniato dal giornalista John L. O’Sullivael 1845.

® Mi riferisco, per esempio, alle atroci scene degiture di Abu Ghraib.

% Per averne una conferma basta andare su www.yaetuh e ascoltare il discorso di
G.W. Bush Jr. del post-11 settembre 2001 e queltirdzio della guerra in Iraq del 2003.
Entrambi sono palesemente plasmati sulla retoet®dstino Manifesto.

" | *racconti di Calza di cuoio” sono secondo Fiedima anche secondo tutta la critica
anglo-americana, la prima opevasterndella letteratura americana.

8 Lawrence, pp. 71-72.

9 Slotkin, p. 551.

1 Rosso, p. 10.

™ In realta, a partire dalla fine della guerra digtiam, nella letteratura popolare ameri-
cana si e sviluppata una linea in cuivisterne I'hard-boiledsi compenetrano tratteggiando
una violenza parossistica, folle e assolutamemessggenerazione.

12 Nelle Filippine nel 1896 scoppid un moto sepatatigiidato da Aguinaldo, il quale ot-
tenne 'appoggio degli Stati Uniti e nel 1898 peonb l'indipendenza. Nello stesso anno la
Spagna cedette l'arcipelago agli USA del presid&uesevelt.

13 Si potrebbe qui azzardare un parallelismo virsta con le Relazioni Internazionali
degli Stati Uniti d’America. L'uso della forza, iatfi, ha sempre diviso le dottrine europee da
quella statunitense. L'idea che non ci siano liraitiuso della forza se le ragioni della sicu-
rezza americana lo richiedono era contenuta inendgdtrsioni delle diverse dottrine della
maggior parte delle amministrazioni: da Bush padiRill Clinton, fino ad arrivare a Bush
figlio. Solo Obama sembrerebbe distinguersi in tpudai suoi predecessori.

4 Chandler, p. 237.

5 Warshow, p. 94.
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