L O JURODIVYJ: DA MITO POPOLARE A EMBLEMA LETTERARIO

Toma Gudelyte

This study focuses on theodivyj (the “holy fool”, the “fool in Christ”).
This expression of ancient monastic spiritualitypegred in the Byzantine
empire in the fifth century and passed down toRlussian world, where
jurodivyj became a peculiar tragicomic and paradoxical masthe “Rus-
sian soul”. Jurddstva“foolishness for Christ”), generated by a partieul
historical and social background, implied the re¢jen of worldly cares
and the imitation of Christ. The relationship betwehe comic and tragic
aspects of this figure, and the confluence of secamd religious culture,
throw light on this typically Russian figure. Thapgr examines thgiro-
divyj in the context of the Slavic Church and folk imatjon, and concen-
trates on his artistic representation and differ@rterpretations in Russian
literature. It offers a comparative reading of “lyofoolishness”in works by
Pushkin, Dostoevsky and Mandelstam, and an anabfdise Holy Fool’s
narrative development.

La follia che proviene da un dio & mi-
gliore della saggezza proveniente dagli
uomini.

Platone Fedro244d

Lo jurodivyj — in italiano noto come “folle in Cristo” o “santdio-
ta” — e una figura singolare e controversa del mongso, le cui
origini risalgono all'antica tradizione spirituabézantina e il cui pel-
legrinaggio storico si interseca piu volte condlcfore nazionale,
per approdare all’arte e, in particolar modo, ddtieratura russa
dell'Ottocento. Inizialmente asceta del desertoadgta mendicante,
il “santo stolto” cambia piu volte la sua vesteritiaria, mischian-
dosi tra i buffoni di corte e i clown delle piazfmgendo, recitando
e suscitando “scandalo” (prerogativa cristologica gesti folli e
spesso osceni, carichi di una forza liberatriceché di un profondo
messaggio dpietasumana. E una presenza labile, sfuggente, mute-
vole ma “continuante” e ispiratrice, piu intensa mementi di crisi,
quando assorbe e riassume le tensioni e contraddi| tempo.

E significativo il fatto che nellgurodivyj la cultura russa abbia
rispecchiato quel particolare aspetto dell'identi@zionale che é
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stato definito “anima russa”. Questo, probabilmenter I'orien-
tamento escatologico di fondo in cui si riconodgeensiero russb.
Come osservava Nikolaj Berdjaev, i russi sono aalitici o nichi-
listi, senza una possibile via di meZzoo jurodivyj potrebbe essere
considerato un’'immagine emblematica della paraditéseussa,
espressa per la prima volta con straordinaria cessfih nelle opere
di Dostoevskij e divenuta nel Novecento un modedlmpresentativo
della condizione del poeta e dell’artista in geteera

La genesi dellojurodivyj, secondo alcuni studiosidovrebbe
essere ricercata nel mondo ebraico (la tradiziczie“mrofeti dan-
zanti” di cui parla I'’Antico Testamentb® nel mondo greco, dove I'i-
dea della sacra follia profetica (sotto forma diaisamento, dénthou-
siasmoése diékstasigispiratrice dell’oracolo e del poeta, € testinaeni
ta nei dialoghi di PlatoneNel Fedro Platone rappresenta taania
come uno dei modi per oltrepassaralfxa la credenza o opinione
comune che ciascuno possiede intorno alle cosenelandividua
quattro tipi di “divino furore”, attraverso i quadi instaurerebbe il
rapporto tra 'uomo e la divinita (furore profetjagtuale, poetico ed
erotico). La follia € dunque indicata come il mezgdla rivelazione
trascendente il reale, il mezzo per ottenere lta\gsiperiore che i
Greci chiamavanepopteig“contemplazione”).

La teosofia cristiana dialoga con questa visiomtopica quando
propone la pazzia come condizione essenziale mEmascenza del
Cristo e per I'apprendimento del messaggio evaocgelia prima
lettera ai Corinzi di San Paolo ammonisce:

La parola della croce infatti & stoltezza per quble vanno in perdizione, ma
per quelli che si salvano, per noi, &€ potenza d.[Bta scritto infatti:
distruggero la sapienza dei sapienti e annull@ntelligenza degli intelligenti.
(2:18-19) [...] Noi siamo gli Stolti per la causa @risto, voi sapienti in
Cristo; noi deboli, voi forti; voi onorati, noi gisezzati. Fino a questo
momento soffriamo la fame, la sete, la nudita, a0 schiaffeggiati,
andiamo vagando di luogo in luogo, ci affatichiala@orando con le nostre
mani. Insultati, benediciamo; perseguitati, soppor; calunniati,
confortiamo; siamo diventati come la spazzaturaw@ido, il rifiuto di tutti.
[...] Perché la follia di Dio € piu sapiente degliniai. (4:8-13)

Su questo passo biblico, che attraverso la contiate spiega il
senso della passione di Cristo e denuncia i liméil'intelletto
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umano, si basa la tradizione religiosa antico-rudedbo jurodstvo
(“stoltezza in nome di Cristo”, la forma ortodosdall'imitatio

Christi), complesso fenomeno culturale formatosi in speesf con-
dizioni storico-sociali ed entrato a far parte ‘dalnaginario collet-
tivo russo verso il Trecento, quando sostitui dlocdella santita dei
nobili principi la nuova espressione della sarétéa®

La figura del “santo idiota” € inizialmente legaahkenotismo
del monachesimo primitivo e nasce nei deserti ditkcg Palestina
attorno al secolo IV d.C.; successivamente siérasfe nel mondo
bizantino dove & noto con il nomesiilés’ per poi giungere in terra
slava nel secolo X La derivazione bizantina del “santo idiota” rus-
SO € attestata innanzitutto dai glossari russi @opeesente la corri-
spondenza tra il grecsabss e il russgurodivyj Christa radi(“folle
in Cristo”), ma anche dalla tradizione agiografamatico-russa (le
Vite dei santi) che riprendono e rielaborano alcuni imdelle
biografie dei santi stolti bizantini Simeone di Ege (VI sec.) e An-
drea di Costantinopoli (IX sec)).

Ma chi erano questi folli in Cristo? L’etimologi&ldermine rus-
so rivela alcune contraddizioni che sono caratiehie di questo
singolare personaggio: la parglaodivyj, comparsa nei testi scritti
solo a partire dal Trecento, deriva dalla formaepslavazpoos
[urod]*® che denota qualcosa di contrario alla naturazeailta e
che, nel lessico russo odierno, indica “mostroergmna con difetti
fisici o psichici”, “demente”. Il significato deletmine, infatti, di-
pende dall'ambivalenza e dalla sovrapposizioneudi cbncetti: una
nozione di devianza, di “de-gener-azione”, di scaispetto alla
norma accanto all'idea di mistero e sacralita. Bdtierita puo essere
letta in due modi opposti ma complementari: congnseali sovra- 0
sub-umanita, ovvero di trascendenza o bestialitajukodivyj fin
dall'inizio si trova al confine tra follia e sardtittra sacro e profano,
appartiene sia alla cultura religiosa canonizzattaChiesa, sia alla
cultura popolare di stampo carnevalesco.

Sull'ambivalenza dei due significati del termineernvé costruita
anche la maschera che il santo idiota indossa ®wutarsua recita-
zione: una cosciente simulazione d’insania che aiif@sta nei piu
stravaganti e svariati modi. Ljorodivyj € un vero attoreh(ipokrités
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come dice la parola greca) che, nelle piazze détie o sulle scale
delle chiese, mette in scena il suo spettacoloqmaterio e anarchico,
un verobalagart' medievale: compie atti indecenti in chiesa, va a
ballare con le sgualdrine, mangia maiale il Ven&atfito, si lava nei
bagni delle donne, cammina nudo e sporco, aggedisbiasima
gente incontrata per strada, dorme tra i cani gin@& comporta in
modo amorale sovvertendo i costumi mondani e attdasu se stesso
la derisione e lo sdegno degli spettatori. In quesbdo si autoesilia
dalla normalita e si mette volontariamente ai nmardella struttura
sociale. Il travestimento comportamentale e lingros(la simulazio-
ne della balbuzie, il ricorso alla glossolalia, iaigiddovinelli o il
chiudersi nel silenzio) & essenziale per questr&asanto™ che
rinuncia alla forma esplicita di predicazione eitana una riflessione
spirituale attraverso I'esempio personale.

Accanto alla maschera comica che lo imparenta ahdmo
carnevalesco dei giullari e dei teatranti, il sasttito porta anche la
maschera tragica dell’umiliazione totale e delligpd’ideale stoico
di apéatheid, in quanto dichiara la sua morte di fronte al darE la
maschera dell'innocente che, come capro espia@asgyme su di sé
le angosce collettive da espiare attraverso ilifgaorpersonale. Le
agiografie russe spesso sottolineano questo coampento parados-
sale degljurodivye che di giorno manifestano il loro disprezzo per i
mondo, mentre di notte pregano per la sua salvéaita,che lascia
concludere che — alla base della loro identitaa-ilstonflitto tra
mondo reale e mondo ideale (utopia del bene). daleraddizione si
riflette a sua volta nell’atteggiamento del popolsso verso questo
personaggio: Igurodivyj viene spesso picchiato e cacciato fuori dalla
citta, ma al contempo gli vengono attribuiti il dodella profezia e
virtu taumaturgiche.

Troviamo I'espressione di questo doppio atteggidmeella pri-
ma nota rappresentazione letteraria del santoaidigiso, la tragedia
“romantica” Boris Godunovscritta da Aleksandr S. Puskin pochi
giorni prima dell'insurrezione dei decabristi né2b (musicata da
Modest Musorgskij nel 1872). Nel dramma € proprganto stolto a
pronunciare la pubblica accusa allo zar Boris, ypr&sinfanticida e
usurpatore del trono, e ad aprire una dimensiagict nella piece.

74



Lo jurodivyj: da mito popolare a emblema letterario

Quando lojurodivyj Nikolka detto “Berretto di ferro” (Igurodivyj
loann realmente vissuto a Mosca nel Cinquecentioh ém scena’
alcuni ragazzi lo inseguono e lo deridono per d sisolito e pesante
copricapo. Al contrario, lo zar Godunov difende dika e gli chiede
di pregare per la sua anima peccatrice, chiamaridakennij(“bea-
to"), espressione di profonda deferenza e riconueeio dello “sta-
tus” accreditato della “santa stoltezza”. Nikollergpnega la sua be-
nedizione allo zar e lo paragona a re Erode, aniiiop che in russo
riecheggia la parolarod (Irod-urod). In una scena precedentdp
stesso Godunov si definisbezumeg“pazzo, folle”), intuendo l'ine-
vitabile fine della sua catastrofica vicenda, e @@nriconoscere in
Nikolka il suoalter egq il riflesso della sua stessa follia. Infatti, wic
ni elementi relativi alla “santa stoltezza” las@aupporre una possi-
bile e forse intenzionale convergenza dellimmaginéikolka con
quella dello zar: la figura dellprodivyj € costruita come ritratto pa-
rodistico dello zar Godunov, un doppio che lo inmitd vestiario (la
“corona” —kolpak) e nel ricorso al potere (nel dialogo con Godunov,
Nikolka cancella la gerarchia dei ruoli).

Dalle lettere di Puskin sappiamo che, lavorandodsainma, il
poeta si era servito di fonti agiografiche, acaaglio, accanto ai
fatti storici, anche alcuni elementi della tradieopopolare. Il primo
elemento e il copricapo di Nikolka, in russteleznyj kolpak
(“berretto di ferro”) che richiama il dettaglio piipico dell’abbiglia-
mento giullaresco: il berretto a sonagli (segnoladebnfusione
mentale). Da questa prospettiva la figura di Nikaflevocherebbe il
suo doppio secolare — il buffone di corthe fool in russosut —
specchio deformante del cortigialidntrodotto in Russia attorno al
Quattrocento. Accanto al buffone di corte, esisteha il buffone di
piazza, in russo dettplo&adnyj Sut specializzato in spettacoli di
fiera e a sua volta erede della tradizione dsigtimorochi® In un
certo modo, dunque, il santo idiota sarebbe anelnt pntegrante
del mondadivertens attraverso il quale si sfogava la cultura medie-
vale popolare normalmente repreSsa.

L’altro aspetto che emerge dAbris Godunowe il rapporto del
santo idiota con il potere. L'accostamento dellpaka figura dello
jurodivyj é tanto piu significativo, se pensiamo al peristiwrico in
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cui il dramma € ambientato, “I'epoca dei torbidiipmento di pro-
fonda crisi dell'identita politica e culturale delRussia. Si é discus-
so sul fatto che Boris Godunov insieme a un aliim doppio, ilsa-
mozvaneDmitrij, risulterebbero essere solo due personaggori
del dramma puskiniano, mentre il vero protagonistaebbe il
Potere. La crisi della sovranita e la colpevoledetbo zar usurpato-
re, I'ostile forza della Storia, la legittimita ¢klistituzioni accanto
alla riflessione sul destino della Russia cosgbirero il nucleo cen-
trale del dramma di Puskin che, in quel perioderaiimmerso nella
lettura dellaStoria dello Stataussodi Nikolaj Karamzin e degli
Annali di Tacito (opere che contribuirono a formare |siomne
storica del poeta). Forse in questo contesto lardigiellojurodivy;j
Nikolka va interpretata come una sorta di contrepgtun emblema
critico di rivolta morale che mette in rilievo difee fragilita del
Potere ufficiale che alimenta il proprio assolutism

Con il Nikolka di Boris Godunoy Puskin coglie e mette in
evidenza un importante aspetto dglloodstvo russo, assente per
esempio nel mondo bizantino. Se jlarodivyj si serviva dello
scandalo per mettere allo scoperto la falsita delimale vigente e
dare un esempio di estrema abnegazione perso@almisisione
“sociale” di questo personaggio consisteva nellasrherare le
azioni ingiuste dello zar e della gerarchia ecakita. Ci & stato
tramandato dalle cronache russe I'episodio in @siNj BlaZzennyj
muove una critica feroce a Ivan il Terribile ateeso un’azione ap-
parentemente ingenua: jlorodivyj offre allo zar un pezzo di carne
cruda durante la Quaresima e, quando lo zar riflutao dono in
ossequio alle regole della Chiesa, Vasilij ribatte non dovrebbe
neanche “bere il sangue” dei cristiani che sta a@aasndo nelle sue
spedizioni militari. Sembra che linfluenza deljorodivyj sul
temibile zar fosse tale che, negli ultimi anni dedua vita, Ivan il
Terribile avrebbe firmato i testi con lo pseudoninfarfenij
Urodivyj (“il casto idiota”)®

Anche i rapporti dellgurodivyj con la Chiesa ortodossa furono
piuttosto tesi: in effetti per molto tempo la Claeasissa non riusci
prendere una decisione in merito alla beatificazidhquesti stolti
in Cristo; tuttavia, dovette ufficializzare le m#estazioni delle ve-
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nerazioni locali che diventavano una realta sengieintensa. Le
prime canonizzazioni dei santi idioti avvennero @ahquecento e
oggi abbiamo trentasgirodivyeinclusi nel calendario liturgico rus-
s0,” che, seppure occupino il grado pitl basso nellargeia orto-
dossa, ricoprono un ruolo rilevante nella vita iggade del popolo
russo: una delle piu importanti feste ortodosséfdata dell’'Inter-
cessione” (in russBokroy), € legata allgurodivyj Andrej, mentre il
santo patrono della citta di San Pietroburgo eatdasstolta Xenija,
vissuta nel Settecentd.

Se il Cinquecento € I'epoca in cui prospera il feeao dellgu-
rodstvq in cui gli zar si prendono cura dei sepolcri € ldeghi di
venerazione degli stolti in Cristo, i secoli sugi¢issono invece
segnati dal declino e dalla degenerazione di qyestsenza. Come
osserva Michel Foucault, la follia esiste soloiad€rno della struttu-
ra sociale e la percezione della follia & strettamerincolata alla
sensibilita e alle esigenze della comufiitha societa russa del Set-
tecento sente la necessita di isolare e reprimasstg presenza
scomoda che compromette la nuova strategia delgpetelesiastico
(lo scisma della Chiesa russa) e della politic@iéitro il Grande.
Nel 1722 il sinodo, per ordine dello zar, emanaleareto che defi-
nisce gli stolti come falsi e truffatori e legitint'arresto e I'incar-
cerazione di chiunque “simuli” in tal modo nei limgubblici. An-
che il governo sovietico adottera lo stesso ateggnto: rinchiude-
ra molti jurodivye nelle carceri 0 nei manicomi (in tal senso condi-
videranno il destino delhtelligencija russa). Per questa ragione il
fenomeno degli stolti in Cristo ha subito una pnofa trasformazio-
ne: sradicata la loro presenza urbana, molti di $srerano trasferiti
nelle campagne, costretti alla semi-clandestinita.

Nell’Ottocento la “santa stoltezza” diventa oggedtimteresse e
di studio delle nuove scienze mediche nascentieclanpsichiatria,
che rivedono questo fenomeno culturale in baseaanuova termi-
nologia del patologico. Tra il 1850 e il 1870 l&deatura medica in
Russia presta particolare attenzione all'anomaliaportamentale e
all'idiozia, i cui termini nei dizionari psichiatti sono spesso asso-
ciati allo jurodstva®® Questo linguaggio scientifico penetra anche
nel linguaggio letterario e offre nuove prospettiiinterpretazione
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della figura del santo idiota. Fédor Dostoevskg, skmpre attento
alle discussioni sulla psicologia e alla cronacadgiaria del suo
tempo, trova in questa letteratura medica un modsternativo alle
agiografie medievali per la raffigurazione del p@@ggio che in
particolar modo ossessiona la sua immaginaziorfiterma in molte
sue opere (ad esempio, nei romahdiemonj L'idiota e | fratelli
Karamazoy. Il tentativo di riunire le due prospettive cagposte
emergera, come vedremo, nel romandiot (L'idiota, pubblicato
nel 1868), denominato dal critico contemporaneotdfikBurenin
“Gli idioti”, in quanto la maggioranza dei persogagnanifestereb-
be varie pulsioni oscure e inclinazioni patologiclmealtre opere di
Dostoevskij, invece, non troviamo un significatabste dijurodivyj,
piuttosto una galleria di variazioni e moltepligiaimazioni sul tema
della “santa idiozia”, messa sempre in rapporto itquatologico,
con l'urodstvo (“la mostruosita fisica o0 morale™) di presumibile
impronta gogol'ian&® che & una delle caratteristiche dominanti del-
I'uomo del sottosuolo.

Significativo a questo proposito € il racconBbn smesnogo
celoveka(ll sogno di un uomo ridicolol877), significativa allegoria
della condizione esistenziale delluomo contempeoarche é stata
trascurata dalla critica interessata alla figuléoderodivyj nelle opere
dostoevskijane. InSon smeSnogdeloveka Dostoevskij volge uno
sguardo critico al pensiero e all'identita modepnaprio attraverso la
figura del santo stolto. Troviamo la metamorfodi jpi@tagonista da
orgoglioso e beffardo indifferente a umijlerodivyj che implora di
essere inchiodato sulla croce per espiare i pedelitimanita. La sua
trasformazione avviene nel sogno-visione della enaktprotagonista
sogna il suo suicidio, la sua inumazione e la ssarrezione, sequenza
che sembra richiamare un episodio topico dellegagii® deglijurodi-
vye | santi stolti, infatti, dovevano “morire” pernhondo ('antica tra-
dizione della purificazione sacrale) per rinas@reiova esistenza (in
guesto caso, una morte simbolica, una fuga dalrizgtmo e dalla su-
perficialita che opprime I'eroe del racconto). Mefino 'eroe viene ra-
pito da un oscursugestvo(“essere, creatura”, reminiscenza del Gerio-
ne dantescd) e portato in un mondo parallelo, dove vivono neitaa
infantile e paradisiaca gli uomini beati che nonritamai conosciuto il
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peccato originale e la scienza umana: la falsaesapi(qui emerge
chiaro il giudizio negativo di Dostoevskij sul pidgsmo, accusato di
corruzione morale). Lrodivyj del racconto diventa testimone di que-
sta utopia sociale, dell’armoniosa e festiva cagwvba raggiunta dagli
uomini il cui volto “irradia ragione” (Dostoevskifogno p. 146) e se-
renitd. Ma la sua presenza col tempo si dimosstauttiva e corrompe
guesta purezza spirituale dell'anima con ricordiirdendo “vero”, ab-
bandonato alla realta terrena, dissipando il maegli esseri beati
('eroe confessga razvratil ich vsech Per espiare questa colpajue
rodivyj del racconto sceglie la via di redenzione attissvéa sofferenza
autodistruttiva. La scena finale € la derisionéogetodivyj da parte dei
beati “pervertiti” e il suo risveglio altrettantingolico che lo riporta
alla nuova consapevolezza della “verita versting, pravda istinnaja
e al desiderio di “predicarla¥¢t stech por ja i propovedyjagli uo-
mini che scordarono I'esistenza del Bene.

51 mpocTupan K HUM PYKH, B OTYassHHM OOBHHSS, NMPOKJIMHAS M IIpe3upast
ceOst. 1 roBopmII MM, 9TO BCE 3TO ClieNai s, s OAUH, YTO 3TO Sl UM IIpPHUHEC
pasBpar, 3apasy 1 J1oxb! S ymousin ux, 4T00 OHM PacIsIM MeHs Ha KpecTe,
s Y4WII UX, KaK clienaTb KpecT. 51 He Mor, He B cuiiax Obu1 yOUTH ce0s cam,
HO s XOTeJ HNPHHATh OT HUX MYKH, 5 JKaXIal MyK, jkKaxaal, 4To0 B 3THUX
MyKax MpojuTa OblIa MOSi KpOBb 110 Karuid. Ho oHu nuib cMesnch Hano
MHOM M CTaJld MEHs CUUTATh I10J] KOHell 32 IopoauBoro. OHU ONpaBbIBAIN
MEHs, OHH TOBOPWJIY, YTO IMOJYYHJIX JIUIIb TO, YETO CaMH JKENaJlM, U 4TO
BCE TO, YTO €CTh TENeph, He MOTJIo He ObITh. HakoHen, oHM 0OBABIIN MHE,
YTO I CTAHOBJIIOCH UM OIIACE€H M 4TO OHU IIOCAIAT MCHS B CyMacIIeIINi
JIOM, eciH s He 3aMoidy. Torma ckopOb BOIIIa B MOIO AYIIY C TaKOIO
CHJIOH, YTO cepJille MOe CTECHHIIOCH, U 5 IOUYBCTBOBAJI, YTO YMpY, U TYT...
Hy, BOT TyT 51 1 pochyics.” (DostoevskijSobranie Sénenij, p. 436)

La figura del principe Lev Nikolae¥iMyskin, I'enigmatico pro-
tagonista del romanzoidiota, illustra nel modo migliore le incer-
tezze di Dostoevskij sull'ambiguita deljorodivyj. Dai Taccuini
sappiamo che inizialmente Myskin era stato abbozeame una fi-
gura dalle caratteristiche prevalentemente negativédioso, con
Ianima piena di veleno”, vendicativo, di smisusatrgoglio, sog-
giogato dalle passioni (“furore d’amore”) e colpkvdi stupro (anti-
tetico allo stolto in Cristo), simile al futuro Stagin deiDemoni®®
Solo nella fase piu avanzata del lavoro le caiatielne negative di
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Myskin si spostano sul suo doppio, RogdZie, Myskin viene rico-
struito con allusioni cristologiche come un ingernf@ntile che ir-
radia la luminosa gaiezza e diffonde l'idea di lBorknche la sua
epilessia, che in altri romanzi dostoevskijani goag@ta a personag-
gi diabolici (per esempio, Smerdjakov deatelli Karamazoy, qui

e invece segno di una vista introspettiva dell'Se=iza superiore”
(vysSee bytje della percezione del sublime e della “feliciténa-
niosa” @armontnaja radost) (Dostoevskij,Idiot, p. 241). Michail
Bachtin parla di paradisocarnevalesco”, ovvero dell’atmosfera di
limpida allegria che si crea attorno al personagigiblyskin, in op-
posizione all"infernocarnevalesco” di Nastasja Filippovna, un’altra
“folle” provocatrice di scandali nel romanZbNastasja Filippovna
sarebbe quindi il suo doppio femminile, il lato ébroso della mi-
steriosamania del principe-sfinge che non si rivela fino in fand
Nel quaderno d’appunti Dostoevskij inoltre accdgggkin al Don
Chisciotte, I''unico uomo buono compiuto nella ésttura cristia-
na”?° e al suo erede letterario russggar’ bednyj(“il cavaliere po-
vero”) di Puskin, la cui poesia viene citata e désa dai personaggi
del romanzo. L'associazione di MySkin al donchitteiscorycar’
bednyj— ripresa dell’archetipo del cavaliere cristianpedlegrino —
apre una serie di complesse implicazioni: I'ideliaesentura spiri-
tuale, dell'ideale evangelico da raggiungere chéssla un inganno,
del pellegrinaggio e della solitudine nella progalia. La figura di
Don Chisciotte serve per sottolineare la comicéf’efoe dostoev-
skijano, ma anche per evidenziare il nesso traritico e il tragico
esistente nel ritratto del personaggio. Del relstdragicomicita di
Don Chisciotte era stata gia accentuata nel sa@gimlet i Don-
Kichot di lvan Turgenev, uscito nel 1861, in cui lo doré metteva
in rilievo il significato etico del personaggiorstaurava un ardito e
inedito confronto con la figura di Crist.

Dostoevskij, che aveva letto il saggio di Turgenfievse ne era
rimasto influenzato e ne aveva tratto il paragogrelg creazione del
suo principe My3kin. Bisogna precisare pero chd,aggiungere
tra gli archetipi del principe la figura di CristDostoevskij aveva
l'intenzione dichiarata di ritrarrerekrasnyjcelovek(“'uomo otti-
mo”),® la cui comparsa avesse assunto un significatapipio e
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complesso, includendo anche la tradizione dgllmdstva A
MysSkin viene attribuita la funzione del santo siokgli diventa uno
specchio che riflette le coscienze degli altri paexygi e svela gl
abissi dei loro mondi interiori. Con la sua incablile fede nella ve-
ritd e nella bonta del’'uomo € innanzitutto espmes dell’'umanita
pil autentica e di un altruismo quasi sconcertdptana di uscire
dalla scena, il personaggio di Ippolit si congedbgincipe Myskin
rivolgendosi a lui come a un “Uomo verofigstojagij Celovel,
con la lettera maiuscola. E anche Nastasja Filippprella sua folle
fuga in slitta con Rogozin, lo saluta dicendo gter, la prima volta
nella sua vita, ha visto un “uomo”.

Da questo punto di vista, MySkin condivide il rualomediatore
con un altrojurodivyj dostoevskijano, AléSa Karamazov, che, dopo
aver ascoltato il racconto di lvan sul Grande Isfjoie, compie lo
stesso gesto del Cristo: bacia in silenzio il flaté loro tratti cristo-
logici sono sottolineati anche dall’amicizia cdmeimbini, nonché dal-
lo scontro con I'Anticristo (rappresentazione dedlatazioni del ni-
chilismo). Nella contrapposizione tra Cristo e Arifito € possibile
intravedere la costante lotta trajlwodivyj e il demone, episodio to-
pico narrato nelle agiografie antico-russe: il edadiota & sempre ac-
compagnato dal suo doppio/sosia — il diavolo inesdsbuffoné” — il
cui comportamento a volte imita per confonderealjti, per esempio
partecipando al riso ritualizzato che, nella trafie cristiana, € rite-
nuto peccaminoso (cfr. la risata isterica di My§kiForse per questo,
nella prima parte del romanzo, My3kin € ritratto oluta ambiguita,
contaminato dal mondo carnevalesco, dalle movelozenesche, per
cui viene spesso etichettato dagli altri personaggne durak (“lo
scemo”: 'umile eroe delle favole popolari). E iodgiivo inoltre il fat-
to che Myskin racconti I'episodio dell’asino, animaella tradizione
biblica associato alla figura di Cristo, ma ancb#egato alla tradi-
zione parodistica: un'importante festa ortodossdievale riconcilia-
va il mondo del riso/profano con il mondo religiodel serio/sacro
mediante la “processione dell'asino”, in rugSbozdenie na osljati
una solenne cerimonia ideata per celebrare la Dcaelelle Palme,
durante la quale il clero partecipava direttamesteanto aglskomo-
rochi, allo spettacolo pubblicB.
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Forse attraverso questa instabilitd e numerosdazoni seman-
tiche del personaggio di My3kin, Dostoevskij cenca solo di evi-
denziare la complessita psicologica d@liedivyj e di esaminarla in
vari suoi aspetti, ma anche di riepilogare la atail'evoluzione
dell'immaginario popolare e letterario della “saidézia” in Rus-
sia: a partire dall'idea dellmurodivyj come uomo puro, saggio veg-
gente che imita 'esempio di Cristo divenendoneokia vivente, fi-
no alla sua teatralizzazione e trasformazione nbbe Guf di im-
pronta diabolica. Come aveva confessato Dostoessdso in una
lettera a uno studente anonimo, per lungo temgdaggla coltivato
I'idea di scrivere un romanzo che si sarebbe ilatitoJurodstvo ma
aveva rinunciato per alcune ragioni: la preoccupazidi cadere in
una sacrilega profanazione e in un'offensiva rixiglae del mistero
dello jurodivyj, che invece non va privato della sua maschera, né
compreso fino in fondo; oltre al fatto che il rormarstesso sarebbe
dovuto diventare un vero e propijorodivyj, folle e sacro, inge-
nuamente e profondamente umého.

L'interpretazione artistica dellpirodivyj muta notevolmente nel-
la letteratura russa del Novecento. Non si rinuadie secolare tra-
dizione che ormai si € radicata nella memoria caléudella Russia
e non si declina il significato religioso del sastolto che, nell’epo-
ca dellimposto indottrinamento all’ateismo, divemiu forte e mar-
cato (anche nel Novecentojlorodivyj, pur sempre piu evanescente,
continua a ribellarsi al Potere). Quello che canmuia € la sostanza,
il contenuto dellimmagine in sé, ma la sua apgiicae, la sua frui-
zione artistica. Se gli scrittori dell’Ottocentoeaxano associato lo
jurodivyj allidentitd nazionale e alle problematiche pobtisociali
o0 etiche che ne derivavano, la letteratura del Bent si serviva
della figura del santo stolto per rivelare i catifldell'identita per-
sonale dell’artista, riportandolo a una dimensiotigna del privato
e trasformandolo in un elemento biografico e spassoironico.

Troviamo questa nuova tendenza nel ciclo-requiem Olsip
Mandel'Stam dedico alla memoria del poeta AndrdyBenorto nel
1934. | due si erano conosciuti ancora negli “aigjesnni” pietro-
burghesi quando la capitale nordica dell'imperceviv una straordi-
naria fioritura letteraria, artistica, filosoficaspirituale. Distanti nel-
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le concezioni poetiche — Belyj, simbolista e adej#tyantroposofia
steineriana, e Mandel'Stam, acmeista fedele a#leledel mondo
classico rivisitato in modo personale — i due sbviano negli anni
Trenta in Crimea, dove si scambiano le idee ecit:epoetiché? I
ricordi di questa esperienza entrano a far parteittatto belyjano
che Mandel'Stam costruisce nel ciclo. Un ritratiotiosto frammen-
tario, caotico, volutamente incompiuto, che intraefonde diversi
elementi della biografia letteraria di Belyj conrippresentazione
scenica del “santo idiota™:

I'omyGble rna3a u rops4as J00Hast KOCTb —
MupoBast MaHWIIa TeOs1 MOJIOJSIIAs 3JI0CTH [...].

Ha te6st HageBanmu THapy — 10pojia KoJmax,
Brp1o30BbIii YauTens, MyquTeNb, BIaCTUTENb, ypak!

Kak cHesxok Ha Mockee 3aBOJIMJI KaBapJaK IrOrojekK:
HenonsTeH-MOHITEH, HEBHATCH 3aIyTaH JIETOK...

Cobupatens MPOCTPAHCTBA, SK3aMEHBI CIABIIHIA TITEHEII,
CounHUTElh, IETJICHOK, CTyJIeHTHK, CryieHT, OybeHerl. .. [...]

KoHbKkoGexer u epBeHell, BEKOM TOHMMBIH B3ammei
ITox MOPO3HYIO TIBLIb 0OPa3yeMbIX BHOBb MaAeKeH. [...]

Tak cnarascs <?>cMesjicsi U TaK He CJIO0KHUBIINCH YIS
INornek wnu Norosb nins KoTeHnbka Witu 11aroJ.

BLIHpHMI/ITCHb CO3HAaHb €IIC HE POKACHHBIX 3I10X
Tomy6as Tyxypka, HEeMEIKU KPHKYH, CKOMopox.36
(Mandel'StamSobranie sdnenii, vol. I, pp. 82-83)

Si notano subito la particolare densita intertdetdalla poesia e la
ricchezza di registri linguistici con una complesadicolazione
verbale: il testo & quasi interamente costruittedolrme aggettivali
e sostantivali, trasformandosi in una sequenzapdete spesso
contrastanti, con i quali si delinea la figura d&l¥. Mandel'Stam
mette in evidenza il momento del travestimentosaggio neces-
sario alla trasformazione teatrale del personaBgigj,®’ cui viene
fatto indossare ilkolpak e lui stesso viene chiamataubenec
(“sonaglio”). E una verosimile citazione Balagarik di Aleksandr
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Blok (1906), vera clownada teatrale che si beffiiaiieggiamento
mistico del simbolismo, dove I'Arlecchino-Belyj sme, ridendo, il
sonaglio del cappello. Nella poesia di Mandel'Staottavia, il
copricapo ha anche la funzione parodica della @balloro che,
nella classicita, i poeti ricevevano per grandi itheQuelli che
fanno indossare a Belyj kolpak — segno, quindi, di derisione e
umiliazione — sarebbero i “nuovi letterati” del ieg che devono
fare piazza pulita del passato per lasciar spdlEmaova ideologia
dell’arte, il realismo socialista.

Belyj e definito sonaglio anche in riferimento aportanza del
suono e, quindi, del linguaggio. L'intero ciclo,dieato a Belyj,
costruito sulle ricorrenze dei motivi musicaivuk-pervened“il
suono-primogenito”)muzyka v zasadgla trappola nella musica”),
kavkazkie kdali gory (“il grido delle montagne”), I'orchestra del
cosmo il cui direttore & il poef& Ricordiamo che Belyj era autore
di un poema sulla lingua rus&dossolalijapubblicato nel 1922, do-
ve sosteneva l'affinita etimologica di alcune parobncetti (come
“terra”, “cielo”, “sole”) nella sua ricerca delleigini del linguaggio
poetico. La glossolalia, oltre a essere uno deegatella poesia li-
turgica antico-russa (poesia glossolalitag considerata anche il
linguaggio tipico dellgurodivyj: il modo di parlare sconnesso che
consiste in una successione di sillabe prive diiggto, spesso in-
terpretato come indovinelli.

E particolarmente significativo che Mandel'Staminista Belyj
skomorocte jurodivyj insieme, lasciando intendere che la maschera
indossata dal poeta fosse comica e tragica insisusejtando deri-
sione e compassione. Come fa notare Jean Starblieskaggio
Portrait de I'artiste en saltimbanqu@970), I'immagine del poeta-
clown tragico e particolarmente presente nell’dgbNovecento: la
maschera del buffone é il nuovo “modo deviato egao di porre
il problema dell’arte”, un “autoritratto camuffaf8’che vorrebbe ri-
specchiare la corrosione e la degenerazione deddonesteriore.
L'artista-clown incarnerebbe i difetti della soéigier sbeffeggiarli,
trasformando la sua maschera in un atto criticos¢mera di
“salvatore derisore”).
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Negli anni Venti Belyj aveva creato il personaggiel cudak
(“zotico, stravagante, bislacco”) che riuniva i dudti del poeta-
buffone in un’unica maschera rivelatrice del’amaoscienza della
vita e di se stessi. Il sumdakera un vagabondo che attraversava le
selve urbane raccogliendo i frammenti dell'univeisattesa della
catastrofe e riviveva, in modo caotico e violeritgpoi arcani so-
gni/incubi. Negli ultimi anni del soggiorno berlses Belyj stesso
aveva piu volte indossato la maschera ddaak era diventato
famoso tra gli emigrati russi per le baldorie regdli tedeschi e i
vari scandali etilici. Dopo la morte, molti lo hannicordato come
un buffone malinconico che mascherava con scheoaicenita una
profondatoska(“malinconia”).

Forse, nel ritratto poetico di Belyj, Mandel'Stamole alludere a
guesta condizione straziante della mente creatheedeve affrontare
non solo i suoi fantasmi personali, ma anche l'impdella realta sto-
rica. Vuole alludere alla falsificazione dell'idéatdel poeta da parte
del potere ufficiale, al sopruso esercitato suijiendenza creativa.
La maschera del “santo buffone” sarebbe la masctieeal’intel-
lettuale & costretto a indossare nella Russia titvi¢ravestirsi, come
fanno glijurodivye per comunicare verita proibite. In questo cootest
il riferimento alla santa stoltezza farebbe partend riflessione sulla
condizione dell'artista, sul suo disadattament@iepsca in cui Storia
e Potere prendono il sopravvento sull'individuogcin le divergenze
vengono condannate e bandite dalla “normalita”.

Facendo convergere tutti questi elementi, Mandetid&accenna a
una possibile contiguita tra linguaggio della #®lé linguaggio poe-
tico, entrambi ribelli alle regole del linguaggiaagidiano e tra-
sgressivi rispetto al senso comune. In una poesga dnni Venti,
egli scrisse:

U 6naxenHoe, 6ECCMBICIIEHHOE CIIOBO
B niepBblii pac npousHeceM |...]
3a 6nmaxxeHHOE, OECCMBICIICHHOE CIIOBO
S B HOUH COBETCKOMH mOMOTIOCh.
(Mandel'StamSobranie séinenii, vol. |, p. 149)

L’aggettivoblazennyj(“beato”) e la sua forma popoldb&azennen’kij
(diminutivo di blaZzenny) si riscontrano nelle agiografie antico-russe
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come sinonimi djurodivyj; inoltre, esso e un termine specifico che
indica il grado di beatificazione del santo nellgiagchia ecclesiastica
ortodoss#’ Il fatto che Mandel'$tam voglia riecheggiare dsiestrati
della parola, aprirne la polisemia, & confermatohandai legami
intertestuali instaurati all'interno del presentl@ poetico, che
servono per addensare spessore semantico: Maadel@ta una
sorta dicollagedai sottotesti antichi e moderni, tra i qualiStmvo o
polku Igorove(ll canto della schiera di Igo)y’ del 1187 e IdDivina
Commediala citazione dantesca e centrale nel ritrat®edlj:

Paxwiib rnsaena B 3epkano siBJICHUN
W Jlust niena u mwiena BeHok.
(Mandel’StamSobranie séinenii, vol. lll, p. 85)

Il passo riprende il canto XXVII ddburgatorio (vv. 94-108), con
riferimento all’'unione tra vita attiva e contemplat essenza stessa
dello jurodstvo che richiede I'azione concreta:pbdvig (“impresa
eroica” del santo idiota) accompagnato da una @edie
profonda. Dante stesso — esule, pellegrino, awtioferoci invettive
contro la contemporaneita, precursore dello “sclandastoevskia-
no” — diventa parte costituente di questo ritraitpoetajurodivyj.
In Rozgovor o Dant&andel’'Stam scrive:

TMoHsiTHE CKaHIaNa B JIMTEpaType ropaszo crapiie J[0CTOeBCKOTo, TONBKO B
TpHHAAIATOM Beke, u y JlanTa, oHO OBLIO TOpasmo cuibHee. JlaHT
HapBIBACTCS, HANAPHIBACTCS HA HEXKEIATENbHYI0 M OIACHYI0 BCTpedy ¢
@apuHaTOl COBEPILIEHHO TaK K€, Kak Mpoxoaumiisl Jl0CTOEBCKOro
HATaJKMBAJIMCh HA CBOMX MyYUTENIeH — B CAMOM HEMOAXOsIeM Mecte |...]
HyxHO OBITH CHENBIM KPOTOM JUIsL TOTO, YTOOBI HE 3aMETHTh, YTO Ha BCEM
nporsbxernn «Divina Commediaxant He ymeer ceGsi BeCTH, HE 3HaeT,
KaKk CTYIHUTh, 4YTO CKa3aTh, KaKk MOKJIOHUTBCS [...] BryTpennee
0eCIOKOHCTBO M TsDKeNasi, CMYTHash HEJIOBKOCTb, COMPOBOXKIAIOMIas Ha
KaXIOM I[Iary HEYBEPEHHOro B ce0e, Kak Obl HEJOBOCIHTAHHOTO, HE
YMEIOLIETO MPUMEHUTH CBOM BHYTPEHHHIT OIBIT U 00BEKTUBUPOBATH €T0 B
9THKET U3MYYEHHOIO U 3arHAHHOTO YEJIOBEKa, — OHU-TO M HPUIAIOT [I09ME
BCIO IIPEJIECTh, BCIO JPAMATHYHOCTD, OHU-TO M PabOTalOT HAJl CO3/IaHUEM €e
(oHa KaK MCHXOIOTHYECKON 3arpyHTOBKH.

Ecnu 661 JlanTta myctuth oaHoro, 6e3 «dolce padre» 6e3 Bupruus,
CKaHIaJl HEMHHYEMO pa3pajicst Ob B CaMOM Hadalle U Mbl MMENH OBl He
XOXKJICHHE MO0 MyKaM W JOCTONPUMEYATEIHHOCTSIM, a CaMYI0 TPOTECKYIO
6yddonany.** (Mandel'stamSobranie seinenii, vol. I, p. 223)
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Questo insolito e antiretorico ritratto di Dantappresentato come
un personaggio umoristico, assomiglia piuttostm awtoritratto che
vorrebbe giustificare la propria goffaggine nei tges nei com-
portamenti quotidiani, quel randagismo e quellata@e inquie-
tudine che lo distingueva agli occhi dei contemperaTra loro
anche Lidija Ginzburg, che nei suoi ricordi rievoeafigura di
Mandel’Stam comejtirodivyj del suo tempo”: estraneo alla vita, dal
comportamento stravagante, misto di serieta, r@okeildi una par-
ticolare comicita grossolana, una combinazione @mezburg defi-
niscemandel’Stamovskoe jurodst{dNon sembra del resto casuale
neanche il fatto che il poeta abbia dedicato ungepdella sua
creativita ai “componimenti scherzosiSuta’hye stichj, scritti in
diversi momenti della sua vita. Qualche decennio tprdi Man-
del'Stam sarebbe stato definjtoodivyj-buffone da Arsenij Tarkov-
skij nei versiPoet(ll poeta 1963), ispirati a un ormai lontano incon-
tro fra i due artisti, dal cui ricordo scaturisceauriflessione sulla
tragica condizione dell’intellettuale — mente liber ribelle — smatrri-
ta nella “notte sovietica®™

" Molti pensatori russi hanno parlato dello “spinitsso”, dellanima russa” o dell*idea
russa” come di qualcosa di onnipresente e universala sorta dintostotalizzante che inci-
derebbe profondamente sull'esperienza individualellettiva. Il pensiero dell'individuo e la
cultura stessa sarebbero un riflesso del prindggatitario, ovvero la “russicita” (specificita
nazionale), inteso come un insieme di tratti distirche definiscono il popolo russo. Il con-
cetto di “russita”, di matrice romantica, era statesto trasformato in una vera e propria cate-
goria onto-filosofica che ritornava in numerosiitscdell’epoca e spesso accomunava la ri-
cerca socio-politica a quella religiosa. Ancheritiaa letteraria, ancora prima di affermare il
valore autonomo (ovvero estetico) della letteragtsp@sso si dedicava allo studio della “russi-
ta” delle opere dei classici (Tolstoj e Dostoevskima di tutti) che avevano espresso nel mo-
do piu efficace la specificita dell“animo russ®uesto problema costituisce uno dei nuclei
tematici della celeberrima opera del filosofo N#joBerdjaev,Russkaja ideja. Osnovnye
problemy russkoj mysli XIX veka ideda XX vekg1946).

2 Cfr. Berdjaev, p. 148. Nel capitolo Il 8usskaja idejal filosofo scrive: “La coscienza
russa coincide con la coscienza escatologica. [a.fdscienza russa & gravida del dubbio
religioso, etico e sociale circa la legittimitaldetreazione artistica nella cultura. Era un dub-
bio al tempo stesso ascetico ed escatologico. $gecaratterizzd in modo molto acuto ed
efficace la Russia, dicendo che essa e una ribell@pocalittica contro I'antichita’ibid.,

p. 114). Nelle pagine successive il filosofo armliidl fenomeno, a suo parere, tipicamente
russo dellostrannicestvo“pellegrinaggio, vagabondaggio”, di carattere siigioso sia socia-
le, ricollegabile al fenomeno deljorodstva

3 Cfr., ad esempio, IvanoVizantiiskoe jurodstv§1994), e Wodziski, Sv. Idiotas. Apo-
fatines antropologijos projekta&007).

4 Cfr., in particolareSamuelgl 10:5
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® Dodds Pagani e cristiani in un’epoca di angos¢iE970); Id. Greci e I'rrazionale(1993).

% Fedotov, p. 209.

7 L’etimologia disabis € incerta, forse deriva dalla parola sirisetlao sela(“respinge-
re, rifiutare, disprezzare”). La parola € attestafsartire dal secolo V d.C. ed era frequente-
mente utilizzata come sinonimo wli5rés “stolto, sciocco, folle” per caratterizzare glicat
che simulavano la follia in nome di Cristo. La tewo in espressioni comsalon hu-
pokrindmenos‘colui che recita la follia”;salon prospoioimencd&olui che finge la follia”
(Fasmer, p. 534).

8 Wodzinski, p. 27.

° Le agiografie costituiscono uno dei pit importageneri letterari dell’Antica Russia.
Molte agiografie, tradotte dal greco e diffuse stitto tra i secoli XI e Xll, si presentano
sotto forma dProloghi, ovvero elenchi di santi, seguendo la successlehealendario eccle-
siastico, con brevi introduzioni biografiche. NehQuecento il vescovo di Kiev Makarij ordi-
na la preparazione del menologielikie Cet'i Minei (Le solenni letture mensilconsistente
in una vasta raccolta di narrazioni agiografichéi ke ggende in dodici volumi (uno per ogni
mese), un testo fondamentale per la conoscenza cldliura spirituale russa (cfr. Fedotov;
Wodzinski).

10 jurodivyj ad vocen(Fasmer, p. 534}t termine compare nel Trecento (nel russo antico
10puew); prima veniva utilizzata la parolgpouss/oypm®s. Secondo Sergey Sobolevskij
(1894), il termine & da porre in relazione allagi@paleoslavazpoos [urod] in gr. hupe-
réphanos“splendido, magnifico” (in Platonésedro 96a, associato alla sapienza), “superbo
arrogante, orgoglioso, tracotante”, ma il suo digaio € traducibile con gmarés, lat. stul-
tus Anche Antoine Meillet irEtudes sur I'étimologi€232) sostiene la derivazione dejile
rod daurodigrod:i: la prima vocale sarebbe la negazione-(*cfr. gra-) +rod “origine, gene-
razione, famiglia, stirpe, genere” (dunqued come qualcosa di contrario alla natura). Nei
testi antichi troviamo I'espressione cristallizzgtezyvanie uroZzddvocazione alla stoltezza”.

11 Balagan(“ buffonata, farsa”), nel teatro medievale russodada la baracca dei saltim-
banchi, un ambiente costruito per la recitazioneusupiano rialzato rispetto al pubblico.
L’attore che recitava nddalaganera chiamatdalagangik oppurebalagur (“ chiacchierone,
burlone”), al quale é legato il termidalagurit’ (“scherzare, dire sciocchezze”) sinonimo di
Sutit’ (“scherzare, prendere in giro, fare lo stupid®agani, pp. 99-101).

2bid., p. 7.

13 pyskin, p. 240.

“Ipid., p. 174.

® Lanza, p. 64.

16 Cantastorie e giocolieri, burattinai e acrobatjamti del’'antica Russia, verosimilmente
di origine bizantina. La loro attivita & documeatatlle fonti dal secolo Xl fino al Seicento. Il
termine deriva dal sostantivo bizantirekdmmarcho$maestro nel suscitare il riso, profes-
sionista del gioco” dal greekdmmabuffonata, lazzo” (Pagani, pp. 30-46).

7 Nella questione della collocazione dglimodivyj tra la cultura del serio e la cultura del
comico si distinguono due punti di vista: gli stgiiD. S. Lich&év e A. M. Patenko inSme-
chavoj mir drevnej Rudil mondo comico della Rus’'anticd976) insistono sull'appartenenza
del santo idiota al mondo del riso e il legame gtirskomorochi attraverso il comportamento
ludico e la parodia dissacrante del serio, meniri¢ Llotman sostiene che la teatralita delle
rodstvoé estranea alla “cultura del riso”, perché egliam® “legato alla gerarchia dei criteri me-
dievali della valutazione dell'uomo, [...] le aziaillo jurodivyj possono esteriormente non dif-
ferenziarsi dal comportamento magico (stregonegzamano), ma per la loro essenza si riempio-
no di un contenuto completamente diverso” (Lotmé&lsgenskij, pp. 157-183).

18 Wodziski, p. 159.
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% bid., pp. 35-38.

20 Cfr. Coco e Sivak, pp. 235-246.

2 Foucault, p. 45.

22 Murav, pp. 25-49.

% Uno dei casi pit esemplari, a mio awviso, potrelbsere il raccont@apiski su-
massedsSeg@iario di un pazzy pubblicato nel 1835 e incluso nella raccdli@beschi |l
protagonista funzionario Poptif scrive un diario in cui racconta la sua immagamara-
sformazione in re di Spagna. Inconsapevole deligpna follia, viene rinchiuso in un mani-
comio che la sua mente delirante raffigura comeoamnte reale dove si svolge un ricevimento
in suo onore. Significativa la scena in cui Pafindegge una lettera scritta da una cagnolina a
un’altra, in cui il protagonista viene chiamatmd, e quella in cui il “pazzo” & deriso dalla
donna amata che ha un nome altrettanto eloqueotia, Ssapienza”), quasi a sottolineare il
divario tra la normalita e la follia.

24 Cfr. Inf. XVII, 1-27.

% “Tendevo verso di loro le braccia, mi accusavomaiedivo, mi disprezzavo fino alla
disperazione. Gli dicevo che tutto questo I'avemagato io, io solo, ero io che gli avevo por-
tato la perversione, il veleno, la menzogna! Li longavo di inchiodarmi su una croce e gli
mostrai come fare una croce. lo non potevo, noraizeforza di eliminarmi da solo, ma vo-
levo che mi infliggessero dei supplizi, avevo sdteormento, bramavo di spandere il mio
sangue in questi supplizi fino all’ultima gocciaaNbro, loro non facevano altro che ridersela
di me, e finirono per considerarmi uno svitato. dilistificavano, essi dicevano di non aver
ricevuto altro che quello che desideravano, e dmepotevano non avere cid che adesso ave-
vano. Alla fine mi dissero che ero diventato pddso e che mi avrebbero rinchiuso in un
manicomio se non me ne stavo zitto. Allora la ¢dgt penetrd nella mia anima con una tale
forza che il cuore mi si strinse, ed io sentivo sheei morto, quando... ebbene, fu allora che
mi svegliai” (DostoevskijSogno p. 154).

% Dostoevskij Idiota, pp. 809-820.

2" George Steiner nella monografialstoj e Dostoevskifferma che inizialmente My3skin
e Rogozin erano stati concepiti come un’unica figiRogozin € il peccato originale di
Myskin. Poiché il principe € un uomo, e dunque eréella Caduta, i due sono destinati a es-
sere eternamente compagni. Entrano nel romanzmniesé insieme lo abbandonano colpiti da
una rovina comune. Nel tentativo di RogoZin di decé Myskin avvertiamo I'amarezza stri-
dente del suicidio. La loro inestricabile vicinarzana parabola dostoevskiana sulla necessita
della presenza del male alle porte della conosceQmando gli viene sottratto Rogozin,
Myskin sprofonda definitivamente nell'idiozia” ($ter, pp. 150-151).

28 Bachtin, pp. 226-228.

2 Dalla lettera alla nipote S. A. Ivanova dell'l gaip 1868. Sullimportanza del perso-
naggio Don Chisciotte si legge nel diario di Dosgkg: “In tutto il mondo non c’é nulla di
pit profondo e di piu forte del Don Chisciotte. & ji momento l'ultima e pit elevata parola
del pensiero umano, la pit amara ironia che 'upoi@sse mai esprimere. Se la terra cessasse
di esistere e la — dove che sia — domandasseraagiini: ‘Avete voi capito la vostra vita
sulla terra? Che cosa ne avete dedotto?’, 'uontepbe in silenzio porgerelon Chisciot-
te: ‘Ecco la mia conclusione sulla vita™ (Dostoevishdiota, p. 7).

% Turgeneyv, p. 21.

31 idea del romanzad.idiota, annunciata nella lettera del 31 dicembre 1867M. Majkov.

%2 Nella cultura popolare antico-russa, che assoaaeantrapponeva il riso satanico al
sacro, gliskomorochierano rappresentati come assistenti del demoihidiavolo era chiama-
to Sut“buffone, giullare” (cfr. Lotman e Uspenskij, j563).

% pagani, pp. 137-155.
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3 Wodziaski, pp. 9-20.

% Nel 1933 a Koktebel' entrambi i poeti stavano semido una monografia sull'autore
che stava loro piu a cuore e avrebbe dovuto riassefa loro concezione poetica: Belyj lavo-
rava sul libro dedicato allopera gogol'ianlasterstvo GogoljaglLa maestria di Gogo},
uscito nel 1934, mentre Mandel'Stam stava compomdrghggio dantescBozgovor o Dante
(Conversazione su Dantegubblicato postumo solo nel 1967. E probabile, etelle loro con-
versazioni e discussioni, i due poeti si fosse@nsmati idee, osservazioni e annotazioni, e
che i due lavori si fossero reciprocamente inflagint 'episodio dell'incontro tra i due & rac-
contato dalla moglie di Mandel'Stam, Nadezda Cheaanel libroVospominanijalL'epoca e i
lupi), nel capitolo “Due voci” (N. Mandel'Starpoca pp. 197-199).

36 “Occhi azzurri, 'osso frontale in fiele, / timmaliava universale la rabbia giovanile.
[...] // Than messo in testa la tiara — da balordoberrettino, / mago turchese e carnefice, e
sovrano e cretino! // Come neve su Mosca, pavoaedgi svolazzi: / Incompreso-compreso,
ineffabile, leggero, intrallazzi. // Dominatorespazi, galletto dieci e lode al vaglio, / Compo-
sitore, pavoncello, studentello a sonaglio... //iRatbre, primigenio, sempre cacciato a peda-
te, / riformuli flessioni nuove sotto le polverilgte // Ti declinavi, ridevi e sei scomparso sen-
za soluzione / Pavonetto, Poeta, Gatto-personaggiouzione // Restauravi coscienze
d’epoche ancor d'arrivare, / Giubba villana, strié tedesco, antico giullare” (trad. it. di Lau-
ra Salmon).

%7 La letteratura agiografica segnala molti episadcii gli jurodivye si travestivano da
clown, mentre le donne si camuffavano con indummasichili o di prostitute. E la storia del-
la jurodivaja Xenia di Pietroburgo, canonizzata nel 1988, chigoda morte del marito si tra-
vesti con i vestiti del defunto (Wodski, pp. 129-130).

% 1l motivo del poeta-direttore d’orchestra & préseanche irRozgovor o Dant¢1933)

di Mandel'stam.

%9 Questo genere letterario trova la sua motivaziaiia tradizione cristiana che conside-
rava la glossolalia un fenomeno sacro: negli A¢gldApostoli si narra della miracolosa ca-
pacita dei profeti ebraici di parlare varie linguéro sconosciute per ispirazione dello Spirito
Santo (cfr. WodZziski).

40 Starobinski, p. 38.

“14E] la beata parola senza senso / pronuncereméag@ima volta. [...] [Pler la beata
parola senza senso / io preghero nella notte scaidMandel'StamPoesie p. 57).

42 pagani, p. 82.

43“Rachele guardava nello specchio dei fenomeriisEcantava e intrecciava la ghirlan-
da” (traduzione mia).

4 “La nozione di scandalo &, in letteratura, motecpdente a Dostoevskij: gia nel Duecen-
to, e proprio in Dante, essa era di gran lungafpite. Dante va a imbattersi, a sbattere
nell'incontro sgradevole e pericoloso con Farinalia, stesso identico modo in cui i furfanti do-
stoevskiani vanno a urtare nei propri tormentaéoiijJuogo dove cid avviene non potrebbe esse-
re meno appropriato. [...] Bisogna essere una cedpa per non accorgersi che lungo tutta la
Divina CommediaDante € incapace di tenere il giusto comportamermo sa come mettere un
piede avanti I'altro, che cosa dire, come farenshino di saluto. [...] L'inquietudine spirituale e
la penosa, smarrita goffaggine che accompagnaragmidpasso un uomo senza fiducia in se
stesso, quasi privo di un’adeguata educazionetmegaettere in pratica la sua esperienza inte-
riore e ad oggettivarla in regole di etichettapomo tormentato e ramingo — proprio questi ele-
menti conferiscono al poema tutto il suo incanitiatla sua drammaticita; proprio essi si adope-
rano a creargli uno sfondo che € una sorta di mipa psicologica. Se a Dante fosse stato
permesso di andar da solo, senza il ‘dolce paseaza Virgilio, lo scandalo sarebbe immanca-
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bilmente esploso fin dallinizio; e aviemmo non ‘viaggio tra le pene dellinferno’, ma la piu
grottesca delle buffonerie” (Mandel'Sta@onversazionegpp. 59-62).

“ Ginzburg, p. 414.

6 Mussi, pp. 97-105.
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