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@rﬂv&- STORIA DELLA LETTERATURA RUSSA DEI SECOLI XL-XVII Foglio a stampa del Racconto di Varlaam e loasaf di Simeon Polockij. Mosca,

1680.

Simeon Polockij. Fondatore della tradizione ininterrotta della

_uoommm sillabica fu il bielorusso Samuil Emel umwoSn Sitniano-

vi¢-Petrovskij (1629-1680), il quale a ventisette anni prese i voti con il

[SRCa————_— it

nome di Simeon ¢ a Mosca venne soprannominato Polockij («da Po-

lock») dal nome della sua citta natale, dove egli insegnava nella scuo-

la della «confraternita» ortodossa locale. Nell’estate e nell’autunno

del 1656, il giovane «maestro» di Polock ebbe I'opportunita di attira-

re su di sé I'attenzione dello zar Aleksej Michailovié: lo zar compien-

Qo una visita alle sue truppe stanziate nei pressi ; di W_mm si fermo due

volte a Polock, dove ascolto i versi di Simeon scritti in suo onore. Nel

1660 Simeon si trovava a Mosca e di nuovo porto allo zar dei versi.
Un anno dopo Polock venne presa dai polacchi. Simeon si reco a Mo-
sca e MH@ES.@Q. sempre.

Quindi alle origini del barocco vi era un bielorusso ortodosso, che

aveva studiato le «sette arti libere» al collegio Kievo-Mogiljanskaja

e che forse aveva seguito un corso di conferenze delt'accademia gesui-

tica Vilenskaja, la scuola migliore ¢ 'unica nel suo genere apparte-
nente alla cosiddetta «provincia lituana» dell’ordine dei gesuiti.

L’estrazione e la formazione di Simeon Polockij forniscono una chia- .} = Ewggu sawgs dnfems g
ra dimostrazione sulla provenienza e sul modo in cui lo stile barocco ‘ @gsm-ai -.Ea?.gmnrx m %ﬁ

penetro6 in Russia. ieig? :a&a.a.:ﬁn
A Mosca Simeon Polockij continuo I’attivita iniziata in patria di S ARLIH

«maestro», di pedagogo °°. - Egli-educd i figli det momarca(al uno di

P

questi, al futuro zar Fedor Alekseevic, insegno a comporre versi silla-

bici) e apri una scuola latina non lontano dal Cremlino, nel monaste-
ro Zaikonospasskij, dove studiavano i giovani scrivani del Dicastero
degli affari segreti, la cancelleria personale dello zar >~nwm&. Michai-
lovic. Simeon Polockij istitui e occupd ancora una carica, quella di

peeta di corte, che fino ad allora era sconosciuta in Russia. Qualsiasi
avvenimento che riguardasse la famiglia reate (ummatrimonio; un o
onomastico, la nascita di bambini) forniva a Simeon Polockij il moti- . ‘ awsbna!nﬁlesw A
VO per comporre poesie Awmamzn alla circostanza». Tali poesie, appar- , i&i . .
tenenti al genere della «silva», vennero raccolte dal poeta verso la fine
della sua vita in un vastissimo Rifmologion, ili Stichoslov (Raccolta
di rime e di versi, questa raccolta ci ¢ giunta in veste di prima stesura
autografa e ne sono stati wc_o_o:oma solo alcuni estratti).

L’eredita di Simeon Polockij ¢ molto grande. E stato calcolato,
che egli abbia lasciato almeno cinquantamila versi ¢7.

Oltre al Rifmologion, vi sono il Psaltyr Esiieiggn (una traspo-
sizione in versi del Salterio stampato nel 1680) e la colossale raccolta,
rimasta in manoscritto, Vertograd mnogocvetnyj (11 m_ma_so variopinto,

».:.. o ¥ angazsnﬂ : Qﬁ ¢

l.lx

del Swmv una sorta di m:o_&ovoa_w poetica, in cui le womm:w sono siste-




Foglio a stampa del Racconto di Varlaam ¢ Iasaf. Campione del carattere .
tipografico. LA SECONDA META DEL XVII SECOLO .w @N

mate in ordine alfabetico. Nel Vertograd si contano 1155 titoli, ma sot-

to un unico titolo mwmmmo“o compreso un 585 QQo (da Qcm a Qoa_Q

componimenti poetici).’

%mao_m di Sil’vestr Medvedev (1641-1691), m:moo@o_o predi-
letto di Simeon Polockij, sappiamo in che modo quest’ultimo lavora-
va. Nel monastero Zaikonospasskij maestro e discepolo vivevano in
stanze adiacenti, con vestibolo in comune. Sil’vestr Medvedev, che era
stato assiduo «testimone oculare» del lavoro creativo di Simeon, ri-
corda che «questi aveva I’abitudine di scrivere quotidianamente me-
ta di un @cmmmgo in quarto e la sua grafia era molto piccola e fitta»,
cioé egli ogni giorno usava riempire con scrittura minuta otto pagine
del formato attuale di un quaderno. Tale fecondita non ha niente a
nrn vedere con la grafomania: essa rifletteva una basilare &Hmwomﬁ_os@
o.w,n.@ﬁzw di Simeon. In quanto persona di orientamento europeo, egli
non apprezzava molto la letteratura anficorussa e riteneva che il suo
compito fosse quello di creare in Russia una nuova cultura della parola.

Per tale cultura erano necessari dei fruitori in grado di apprezzar-
la e di accoglierla. Simeon Polockij, avendo capito che tali fruitori
erano ancora da formare, mirava a «saturare» la vita del palazzo rea-
le e dell’aristocrazia della capitale di versi sillabici. Nei giorni di festa
le sue composizioni nei generi del «dialogo» e della «declamazione»
venivano recitate pubblicamente, in veste di lettori intervenivano sia
lo stesso autore, sia dei «giovani» appositamente istruiti. Venivano
letti pubblicamente anche 1 «versi di celebrazione», i panegirici.
A giudicare dal corpo del Rifmologion e dalle annotazioni dell’autore
in esso inserite, Simeon Polockij si sforzava di sfruttare ogni avveni-
mento in @cm_oro modo adatto e del quale fosse opportuno parlare in
versi. Egli compose discorsi sia per se stesso, sia per altre persone, su
loro :an’:mEgo:Nm ed in dono. I suoi versi risuonavano ai pranzi di ga-
ladello zar, nei ﬁmHmNNH dei bojari e nelle chiese durante le festivita in
onore del santo a cui era dedicato il tempio.

Il Vertograd mnogocvetnyj ha altro carattere. Si tratta in effetti di
un’enciclopedia poetica, in cui Simeon Polockij vuole dare al lettore
una vastissima somma di conoscenze, 8@5258 di storia antica
e medievale dell’ Europa occidentale. In quest’opera coesistono sog-

_getti mitologici e aneddoti su Cesare ed Augusto, su Alessandro Ma-
gno, su Diogene, su Giustiniano e su Carlo Magno e in molte poesie
viene sfruttata la Storia Naturale di Plinio il Vecchio. 11 Vertograd for-
nisce notizie su animali fantastici ed esotici, quali la fenice, il cocco-
drillo che piange, lo struzzo, ?@Qm preziose e simili. In esso troviamo
anche I’esposizione di concezioni cosmogoniche ed excursus nel cam-=
PO del simbolismo cristiano. Secondo Igor’ Eremin, le composizioni
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del Vertograd «danno 'impressione di un singolare museo, nelle cui te-

che sono sistemate in un dato ordine... le cose piu svariate; spesso

molto rare ed antiche. Li sono esposte per essere contemplate tutte le

cose piu importanti che Simeon bibliofilo e dotto compilatore, amato-
re di varie «rarita» e «curiosita» riusci a collezionare nella sua memo-
ria nel corso della sua vita»®8.

Tale «museo delle rarita» riflette alcuni motivi basilari del baroc-
co: innanzitutto I'idea della multiformita del mondo, della mutevo-

lezza dell’essere, ma anche I'inclinazione al sensazionale, proprio del

barocco. Tuttavia la peculiarita del «museo delle rarita» consiste nel

i

fatto che questo ¢ un museo di parole. L’evoluzione della cultira nel-

la_concezione di Simeon Polockij € qualcosa di simile ad un processo
verbale, ad una parata di parole. "

A prima vista a questo processo prendono parte anche le cose, tut-
tavia la sfinge e la salamandra, la fenice e la sirena, il pellicano ed il
centauro, il magnete e I’ambra in quanto tali non interessano Simeon
Polockij. E interessante solo la loro essenza intelligibile, solo la Parola
in esse racchiusa, giacché la Parola, stando alla profonda convinzione
di Simeon Polockij, & ’elemento principale della cultura.

Dal suo punto di vista, il poeta ¢ un «secondo Dio»: cosi, come
Dio crea il mondo per mezzo della Parola, il poeta con la sua parola
trae dal non-essere persone, avvenimenti, pensieri. Simeon immagina
il mondo sotto forma di un libro o di alfabeto e gli elementi del mon-
do in quanto capitoli, pagine, righe, parole e lettere di questo libro:

E un immenso libro il mirabilissimo creato
Che Dio onnipotente con la Parola ha vergato.
In esso vi sono cinque fogli enormi
di belle lettere adorni e ricolmi.
Il primo ¢ il cielo, in cui le stelle,
come lettere, la forza divina ha sistemato.
Il secondo ¢ I’elemento fuoco, che arde sotto I’alto cielo,
e in esso-come scrittura alla vista si manifesta.
Il terzo vasto aere si puo chiamare,
dove pioggia, neve, nubi ed uccelli si possono leggere,
Nel quarto dell’acqueo elemento si scrive,
in cui son molte le creature vive.
Nel quinto la terra con rocce, animali e selve
¢ adornata come da scrittura...

La parola era concepita come uno strumento capace di trasforma-

re il mondo e come mezzo per la creazione di una nuova cultura euro- .

pea. Pertanto i piani di risveglio culturale di Simeon Polockij erano
innanzitutto piani umanistici. Negli anni 80 Sil’vestr Medvedev ten-
to di realizzare tali progetti.

Simeon Polockij. Giardino variopinto. Premessa in prosa. 1670 ca.- 1680 ca.
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stanzialmente non studiato. Egli & noto per le sue opere pedagogiche
(il Sillabario interamente in veste di incisione del 1694 e un Silla-
bario composito del 1696). Oltre a queste egli scrisse alcuni panegirici
(primo tra i quali il libro dei «versi in onore» della carevna Sof’ja scrit-
to nel 1681), alcuni versi «sullo stemma», epitaffi, lettere amichevoli
e si cimento persino nel genere del poema eroico, provando e descri-
vere in versi di tredici sillabe la seconda campagna in Crimea del
principe Vasilij Golicyn (1689). Istomin riusciva particolarmente be-
ne nel genere della lirica meditativa, della riflessione in versi sulla va-
nita della vita terrena, sull’animo umano, sulla morte:

Guardo il cielo: la mente capir non sa,

se Dio chiama, perch’io non son la.
Guardo la terra: il pensiero ¢ offuscato,

giacché li ognuno dalla morte ¢ falciato.
Vaga il pensiero per il mondo infinito,

Ma giunger non puo al limite ambito.
Di Dio & saggia parte ogni creatura,

Di cio si stupisce ogni umana natura.

Chi crea la terra, qual cosa il cielo regge,

Come coglier si puo del pio esister la legge?

La nascita della drammaturgia e del teatro russi. Il

teatro professionale russo comparve nel 1672, anno di nascita di Pie-

st BN

tro I, in quanto teatro di corte 7. Gia dall’inizio degli anni "60 1o zar

Aleksej Michailovit aveva operato dei tentativi di ingaggiare nelle

«terre tedesche» e di far trasferire a Mosca una compagnia di attori,
«maestri nel recitare commedie» (il termine «komedija» o «komidija»
allora designava qualsiasi opera e rappresentazione teatrale in gene-
re). Questi tentativi non diedero frutti ¢ alla fine T'istituzione del tea-
tro fu opera di Iohann-Gottfried Gregory, pastore della chiesa lutera-
na di Mosca situata nella Nemeckaja sloboda (quartiere tedesco). Per
ordine dello zar

lo zar gli fu prescritto di «mettere in scena uno spettacolo
ntare il libro di-Ester-tratto-dalla

teatrale, in cui si doveva rappresentare
Bibbia, % T R — et

L)

Allora il pastore Gregory compose in versi un’opera teatrale in te-
desco basata sul soggetto biblico della bella ed umile Ester, la quale

attiro su di sé la benevola attenzione del re persiano Artaserse, diven-
ne sua moglie e salvo il suo popolo. Quindi i traduttori del dicastero
diplomatico trasposero ’opera in russo e gli attori stranieri, allievi
della scuola di Gregory, appresero 1 ruoli in russo, sia quelli femmini-
Ii, sia quelli maschili. Queste operazioni richiesero diversi mesi ¢ in-
ﬁm:ﬁo:o_i:mmmmom.woovw,wwnsww&mmnbiw‘wmw._md&wwmmm‘m‘&szomu

fi eretto un «edificio teatrale». In esso il 17 ottobre 1672 fu rappre-

Foglio del Sitlabario stampato di Karion Istomin. Mosca, 1692.
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Foglio del Sillabario stampato. Particolare. _° . :
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W sentato il primo spettacolo, I’ Artakserksovo dejstvo (Commedia di Arta- B

{ FL . SN Y P

W serse). Ad esso assistettero lo zar, i dignitari dei gradi Qnﬁnosmﬂmro;o le
, @Q.mos&:m «prossime». La zarina Natal’j

1S 1 Kirillovna con i figli e le E
figlie seguiva la rappresentazione da una stanza ‘apposita, separata
dalla sala per mezzo di una grata.

: “ 1" Artakserksovo dejstvo fu rappresentato diverse volte. Nel febbraio
del 1673 fu recitata una nuova opera, Tudif TAQEQ:QCV o Olofernovo
&Q}% AAOOBSQQE “di Oloferne»). In essa si parlava di nuovo di-
un’eroina biblica, per mano délla quale muore il pagano Oloferne; —
capo delle truppe che assediano la citta natale di Giuditta. Il reperto-
rio del teatro di corte andava continuamente ampliandosi (spettacoli
7 <n~:ﬂ\wmo rappresentati ora a Preobrazenskoe, ora al Cremlino, niel”
7 locale sovrastante la farmacia di palazzo). Oltre alle commedie su temi
, biblici € di vita quotidiana, in €ss6 entrarono anche it drammastorico
su Tamerlano che sconfigge il sultano Bajazet (Temir-Aksakovo dejstvo,
«Commedia di Temir-Aksak»), una commedia non pervenutaci su
Bacco e Venere ed il Balletto Orfer (Orfeo) di cui si sono conservate
notizie generiche.
Negli spettacoli recitavano non solo gli stranieri del quartiere te- =

desco, ma anche dei «fanciulli» russi, provenienti in genere dal nove-

ro dei giovani scrivani del dicastero Diplomatico. Il nuovo «svago»
del sovrano era allestito con grande sfarzo: y risuonava musi- ;
ca strumentale (la cultura ufficiale dell’antica Rus” ammetteva solo £

Parte del canto, considerando gli strumenti musicali attributi da giul-

AL SR

_mnov in scena si ballava e si cantava. Per ogni commedia venivano
preparate «scenografie in prospettivay (decorazioni dipinte in pro=
. spettiva lineare, la quale pure era un fatto nuovo nell’arte Ewwmv Per
Pattrezzeria ed i costumi venivano presi dal tesoro oppure venivano
appositamente comprati 1 materiali e le stoffe pit costosi; raso turco,
panno di Amburgo e seta di m@:morm
, Il _teatro era EQE@QO dallo zar >rwwm£ e non sopravvisse al suo
ﬁ _mmmaﬁo«n Uowo la sua morte improvvisa, avvenuta il 30 gennaio

Hmum _gli spettacoli cessarono e verso la fine dell’anno il nuovo monar-
ca Fedor Alekseevi¢ ordiné di accantonare «tutti gli attrezzi teatrali»:

Alla base di tutte le opere del wé:do teafro Tusso vieranosoggetti

mBIM_xmr Hmﬁm,:msosm:am:m/\m@Eo: Sono:zm:_@wmmwﬁoQ_USE.
delle Scritture di grande interesse per il lettore, di annali, cronografi,
agiografie e povesti. Si trattava di una ___chmEodo del passato, di una
sua Hmw@wnmoamﬁo:n Q_wo:m di una m_bmo_mqm rivisitazione. Artaserse
ovnu come si dice nella «commedia», «& rinchiuso nella tomba da pia
di duemila anni», nel suo primo monologo pronuncia per tre volte la

parola «adesso». Egli, come gli altri personaggi «rinchiusi in una
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zia e grazia, si affligge e si rallegra. Per uno spettatore moderno non ci

e

sarebbe niente di cui meravighiarsi tiella «risurrezionmes—di-un—«re»

morto da tanto tempo: si tratta di una consueta convenzione scenica.

tomba», «adesso» vive sulla scena, «adesso» parla e si muove, giusti-

Tuttavia, per lo zar Aleksej Michailovite pertsuotdigritart; chenon

ayevano ricevuto una formazione teatrale occidentale; Ta «risurrezio-
ne» del passato nell’«edificio teatrales costituiva un vero rivolgimen-

m@ao:&omo‘o.mmmmﬁogamﬁﬁmmmwwﬂmmﬂﬁ«wﬂ.mrlm.mi@m,mwmw.m,vown,‘\m\mmwn-
re non solo raccontato € scritto, ma anche risuscitato, Vissuto € tap-
presentato come il presente. 11 teatro creava una illusione artistica
della realta, come se «escludesse» lo spettatore dalla Tealta ¢ o tra=

sportasse in un mondo parti

T e s

suscitata 73, e o D A R
econdo Ia testimonianza di un contemporaneo, lo zar segui il pri-

mo spettacolo per l'intera durata di dieci ore senza alzarsi dal suo po-

sto (gli altri spettatori suoi dignitari, esclusi i membri della famiglia
reale, per quelle «intere dieci ore» stettero in piedi, poiché non era
permesso sedersi in presenza dello zar). Da questa testimonianza ap-
pare chiaro che I’ Artakserksovo dejstvo veniva recitato senza intermezzi,

et et ottt PbA PO P it et et

nche se 'opera era divisa in sei «azioni» (atti) e in molti «quadrix»
cne P u.

(scene). Non vi erano intervalli, perché questi avrebbero potuto di-
struggere I'illusione di «storia risuscitata», volgere gli spettatori dal
tempo «presente artistico» al presente ‘quotidiano e proprio al fine di
creare tale illusione, il primo appassiofiato russo di-teatro-fece-costrui-

S e —

re nel %Em%mmo Preobrazenskoe T'«edificio teatraley,

" Non era semplice abituarsi alla convenzione scenica ¢ «destreg-

_giarsi» con essa. La prova ¢ fornita dalle notizie sui costumi e sull’at-

o i ———— ——— e

trezzeria. Invece di materiali teatrali di basso costo venivano scelti

materiali e stoffe «autentici», perché nei primi ,H.,o:\%m wnwsw_

m anSw.mml

era difficile _capire D'essenza della simulazione, I'essenza del tempo
«presente artistico» e vedere contemporaneamente in Artaserse sia un
vero «re che risuscita», sia un tedesco mascherato proveniente dal
quartiere degli stranieri, detto-Kukuj. L’autore-dell’opera riteneva
indispensabile_parlare di questo nella. prefazione direttamente indi-
rizzata allo zar:

~ «La'tua parola potente rende Artaserse vivo nei panni di un fan-
ciullo...». ‘ } Wi

~ La prefazione, scritta appositamente per lo spettatore russo, «ve-
niva recitata da un tipo particolare di personaggio in azione, Ma-
murza («oratore del re»). Tale Mamurza si rivolge al primo spettato-
re della rappresentazione, lo zar Aleksej Michailovi,.. e gli spiega
Iessenza artistica del nuovo svago: il problema del tempo presente ar-

ofare; il mondo-detarte-e-della-storia-ri--

LA SECONDA META DEL XVII SECOLO

tistico. In che modo cioé il passato diventa presente agli occhi dello

gar. Mamurza ricorre in questo caso w:m concezione di A.Am_oiw?,m:n
fin da tempi remoti nella Rus’ era associata alla concezione dell’im-
mortalita del passato Mamurza, come un maestro, spiega ,Q.moomg:-
B o) M chollovit, che anche asus g oHE BT
vera nei secoli, cosi come si € conservata mc%m m.._ :ﬁ.uws erol delta sto-
ria... Per rendere pit semplice ad »Ll.ﬂm& Michailovie _.m comprensio-
ne dei personaggi del passato come Vivi, I’autore costringe m.zorn gli
stessi personaggi a sentirsi «risuscitati». Non solo gli spettatori vedono
di fronte a sé.dei personaggi storici... ma mborm. questi personaggi in
azione vedono gli spettatori, si Boamim:.mzo. di essere capitati in un
luogo, simile e lodano lo zar Alekse; ?borm:o.So ed il suo regno...
Spiegando in breve il contenuto della noi.:sm&_? sz;aNm si sforza
in ogni modo di introdurre lo spettatore in una .Q,Hoom”mbN.m qum.;@_
per lui inconsueta e di sottolineare la meravigliosita della riproduzio-
ne di fatti del passato nel presente» ’°. .

Cosi il teatro creava un’illusione artistica della vita. Resta da
chiedersi quale vita venisse rappresentata di fronte allo spettatore
russo e che tipo di persone egli vedesse in scena. Zo:.omﬁmﬁz.w queste
fossero persone del passato che «risuscitavano», esse si avvicinavano
in modo sorprendente a quelle che stavano sedute wa in mﬁ% nel-
I’«edificio teatrale». Gli eroi delle opere si trovavano in continuo mo-

vimento e colpivano per la loro carica di attivita e per la'loro ener-

gia’’. Essi invitavano a «far presto», a «non indugiare», ad «affret-

tarsi», a «non perdere tempo». Non erano personaggi Bn@wmmi e sl
abwmb&oaﬁdo buona cura dei propri affari», AA_m<m:,m<w.:o di UCo:@ Hw-
na» e «disprezzavano i pigri». La loro era una vita piena. La «storia
fatta rivivere» si presentava come un caleidoscopio di avvenimenti,
come un interminabile concatenarsi di azioni. i

~ L’«uomo operoso» della prima drammaturgia russa corrisponde-
va a quello stile di comportamento che era venuto delineandosi alla

vigilia e, soprattutto, durante il periodo delle riforme di Pietro I. Tn-

uesto periodo venne meno l'antico ideale di «rispettabilita», di

«grandezza» e di «onorabilita». Se nel medioevo si esortava ad agire
silenziosamente, «in sordina», con lentezza e senza «indecorosi ma.od
che pid si addicono agli animali», ora I’attivismo diventa una qualita

positiva. Proprio nella seconda meta del XVII secolo il termine «ko-

snost’» (inerzia) acquisi un significato negativo.

- Lo zar Aleksej Michailovi¢ raccolse intorno a sé dei collaboratori
i » - Srnay) - (v . - - rapem——— —— - =
operosi, dai quali esigeva un’assidua applicazione: «Sta” molto accor

1o e tieni sempre aperti cento occhi come Argo, sii costantemente at-
tento e guardati bene da ogni lato» 78. Sottomesse ai suoi ordini, le
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persone «prossime» del sovrano, quali Afansij Ordin-Na§tokin oppu-
re Artamon Matveev, lavoravano «senza fermarsi mai e per nessun
motivo neppure per un po’ di tempo».

La stessa vita che i frequentatori del teatro di corte potevano ve-
dere recitata era meno che mai impostata come una tranquilla esi-
stenza. Si trattava invece di una vita variopinta, mutevole, in cui
1 passaggi dal dolore alla mmomm Qm:um&omlm alle lacrime, dalla spe-
ranza alla %m@nme_OUQ e viceversa si 85@:@50 _uacmnmgoam e velo-
cemente. Gli eroi delle opere teatrali si lamentavano della sorte «al-
terna», «maledetta», «traditrice», della Fortuna la cui ruota innalza

alcuni o.m&_owﬁo m:z Il mondo «fatto risuscitare» era costituito da

contraddizioni e da contrapposizioni.

Il nuovo «svago» regale non era solo un divertimento («la com-
media puo rallegrare 'uomo e tramutare in gioia ogni suo cruccio»),
ma anche una scuola, in cui «si possono capire... molti saggi insegna-
menti... affinché si possa lasciare indietro il male e approdare al bene
totale». Il teatro era uno «specchio» in cui lo spettatore ritrovava
e comprendeva meglio se stesso.

In tale specchio erano riflesse molte concezioni del barocco euro-
peo €, innanzitutto, il suo postulato ?,&.nzﬁo la'vita ¢ una recita e gli
uomini sono gli attori. In questo specchio si poteva vedere anche una
certa parvenza della Russia che si stava europeizzando e che con in-
consueta energia stava entrando nel contesto delle grandi potenze eu-
ropee in situazione di parita. La fede nei progressi della Russia e nella
grandezza della sua missione storica era in buona misura insita nella
cultura ufficiale della seconda meta del XVII secolo. Pertanto Parte
russa di quel tempo, rifacendosi all’esperienza del barocco europeo,
attingeva dal contesto di tale stile innanzitutto le note piti chiare ed
ottimistiche. Quello della poesia e della drammaturgia di corte era un
mondo mutevole, ricco di conflitti e di contraddizioni:- Tuttavia; alla
fine, il bene e la giustizia trionfavano, "armonia distritta veniva ri-
pristinata, le genti ed i paesi gioivano € prosperavano:

11 tipo dello scrittore professionista, convintoumanista, che si era
incarnato in Simeon Polockij, Sil’vestr Medvedev e szos Istomin,
nell’eta di Pietro I non scomparve subito dalla scena. Tale fu Stefan
Javorskij (1658-1722), conservatore della cattedra di patriarca e poi
presidente del Sinodo appena costituito, oratore e poeta-mirabilmen-
te dotato, che in gioventu, quando ancora studiava al collegio mogi-
liano di Kiev, ricevette il lauro di poeta. Tale fu anche Dimitrij Ro-
stovskij Cmm_ 1709), drammaturgo, lirico raffinato e fecondo prosa-
tore, al quale spetta ’onore dell’edizione in molti volumi dei Cetii Mi-
nei. Tuttavia gradualmente Pietro I relegd gli umanisti barocchi in

Modello del palazzo imperiale in legno (1667-1671) nel villaggio di Kolomenskoe.
Parco nazionale-museo di storia e architettura «Kolomenskoe» a Mosca.

secondo ?mbo Egli non aveva bisogno di loro per diversi motivi.
Lo stesso tipo dello scrittore barocco, formatosi alla scuola dei «la-
tineggianti», pareva a Pietro I un ostacolo nella trasformazione della

Russia. Secondo la :_omomw barocca dell’arte, il poeta doveva rendere

e

conto solo di fronte a Dio. Dimitrij

Womﬁo/\mwcv scrittl 1 «Cefir Minei»

per vocazione monastica, ordino di porre nella sua bara le brutte co-

pie di quest’opera grandiosa, perché potesse finalmente grazie ad esse
rendersi degno della vita dell’aldila. Al contrario Pietr 1 supponeva

n?: moms bos m%n:ao/\m:o o_w UHo Emam:ogwoormommﬂsozoom:-

tuivano un’élite nazionale e non si differenziavano innessuna cosada™
qualsiasi altro suddito. Tutti gli abitanti della Russia eranossottoposti

allo zar ed alla monarchia.
Pietro ruppe con i «latineggianti» anche perché la cultura che essi
coltivavano aveva carattere prettamente umanistico. Tra I"altro leri-

forme di Pietro erano pervase dall’ideale di utilita ed 1 x_mﬁznmmgbﬁv

ingibile ed immediata. Pie-

non apportavano alcuna utilita diretta, !
5 proponeva un altro tipc r X le che compone-
tro proponeva un altro tipo di scrittore. L'intellettuale che comp

<mm <oom§o:oo~uoaoo=<_b§osn ﬁﬂ.wo:w_n ?womgc:oam_ ?:Eo-
nario che scriveva su commissione o seguendo direttamente la dispo-
sizione data. Pietro proponeva anche un altro tipo di cultura. Se per

i &mannmm_mbzz che davano vita al barocco moscovita, la poesia era

————

la regina delle arti, ora, ‘nel barocco di Pietroburgo, essa divenne una

forma artistica w:Uo&Emﬁm alle scienze naturali ed alle an:ur:n pra-

tiche. La poesia si trasformo in una forma «incastrata» nei libri «uti-

li», &cmr per esempio I’ Arifmetika A.}EQSQSSV di Leontij Magnickij,
in cui le regole della matematica erano espresse sotto forma di discor-
0 ritmato.

Se in Simeon Polockij e nei suoi discepoli il mondo intero e gli ele-
menti che lo costituivano, incluso I’'uomo, erano intesi come Parola,
ora anche la parola diventa oggetto. Dal «museo poetico delle rarita»
di Simeon Polockij si passa alla Kunstkamera di Pietroburgo, un vero
museo di mostruosita e di curiosita: tale fu 'evoluzione del barocco
russo. La Parola era stata il simbolo del suo periodo moscovita, 1I’og-
getto divenne il simbolo di quello pietroburghese.

Sotto Pietro I Ia Russia produsse una grande quantita di «cose»
a lei nuove: la flotta, un teatro alla portata di tutti, I’Accademia delle
Scienze, i giardini @chrQ e la scultura da parco. Essa Eo&:mmm nuo-
vi abiti, nuove consuetudini e un nuovo stile comunicativo; essa «pro-
dusse» persino una nuova nmU:m_n La Uwoacﬁozo degli oggetti ac-
cantono quella delle parole, per cui I’eta di Pietro viene talvolta defi-
nita I'eta «meno letteraria» della storia russa. Era la decadenza della
_n:namﬁcnmv In buona misura lo era.
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Si ebbe un naturale peggioramento stilistico, un maccheronismo
linguistico, abbondavano i barbarismi ed i termini presi in prestito da
altre lingue. L’universo dell’'uomo russo si trovava in un momento di
grande trasformazione. Era necessario descrivere immediatamente
tali trasformazioni, si doveva di continuo «dare un nome» a nuovi og-
getti e questa situazione determino uno stile «rozzo». Si profilava la
«deprofessionalizzazione» della letteratura. Se sotto lo zar Alekse;
Michailovi¢ I’arte dello scrivere era prerogativa di persone con una
corretta formazione umanistica, ora sotto Pietro si amplio velocemen-
te la schiera dei dilettanti. Il seguente esempio ci permette di valutare
la portata del dilettantismo: nell’epoca delle assemblee di Pietrobur-
go opere in versi appartenenti al genere dell’elegia amorosa venivano
composte dalle signore alla moda di Pietroburgo appartenenti alle fa-
miglie principesche di Cerkasskie, dei Trubeckie, ecc. La stessa careo-
na Elizaveta Petrovna si dilettava di poesia. Il dilettantismo era sinto-
mo di decadimento.

Tuttavia in questa situazione vi erano anche dei momenti fe-
condi. La secolarizzazione della cultura, la sua emancipazione
dalla tutela e dal controllo da parte della Chiesa sono legate alla li-

berta mommngmﬁnm‘o fabulistica. La letteratura non ¢ finalizzata so-

,_‘omwnow%@@.ﬁma@,wmﬁrmﬁéaﬁn,m@o328réimg-
duta delle interdizioni estetiche al riso, all’allegria ed al tema senti-
_mentale presenti non solo nel medioevo, ma anche nel barocco mo-
scovita. Al di fuori della committenza dello Stato ’autore ¢ libero nel-

la scelta dei temi e dei soggetti, poiché non ¢ pit ostacolato dall’ideo-

logia ecclesiastica. Tale «progresso letterario» fu anch’esso una sorta
di riforma, una riforma le cui conseguenze sarebbero andate lontano.

NOTE

! Per una ricerca sull’opera vedi: V.D. K uz’ min a, Rycarskij roman na Rusi. «Bo-

va, Pétr latych Klucej». Moskva, 1964.

2 Vedi: S.B. Veselovskij, Onomastikon, Moskva, 1974, p. 42.

3 Colui a cui ¢ affidato il comando di un distaccamento di 50 strelizzi (n.d.r.).

* Per l’edizione del testo della terza redazione vedi: Izbornik (Shornik proizvedeniy
literatury Drevnej Rusi). Moskva, 1969 (seria «Biblioteka vsemirnoj literatury»),
pp. 516-541. In seguito il testo verra citato in base a questa edizione.

5 Vedi: V.Ja. Propp. Transformacija volSebnych skazok.—In: Poetika. Vremennik
otdela slovesnych iskusstv, vol. IV, Leningrad, 1928, p. 82.

¢ Vedi: I.E. Zabelin, Domasnij byt russkich carej i caric v XVI 1 XVII stoletijach,
parte II. Moskva, 1915, p. 181.

7 Per il testo vedi: M.Petrovskij, Istorija o slavnom korole Bruncvike— PDP,
XXV. Sankt-Peterburg, 1888, pp. 31-57; Iii Polivka, Kronika o Bruncvikovi v ruské li-
terature— Rozpravy Ceské Akademie, R. L., t. 3, p. 5. Praha, 1892, pp. 19-133. Per ri-
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cerche e per la bibliografia sul racconto vedi: A.M. Pancenk o, Oowmwoé.:mm_.an litera-
turnye svjazi XVII veka. Leningrad, 1969, pp. 85-136. In seguito le citazioni saranno
tratte dall’edizione di Praha di I. Polivka. !

8 A. Popov. Izbornik slavjanskich i russkich sotinenij i stalej, vnesennych v chronografy
russkoj redaketi. Moskva, 1869, p. 486. :

9 Vedi: Istorija russkoj literatury, t. 11, parte II. Moskva-Leningrad, 1948, p. 374.
«Bruncvik si presenta come un debole principe slavo, pronto éc:,nmn::u.ﬁ degli ante-
nati» a battersi per la gloria dello Stato, ma che si turba di fronte ad ogni imprevisto».
(M. Petrovskij, Istorija o slavnom korole Bruncvike, p. 9).

10 Per il testo vedi: V.D. Kuz’ mina, Rycarskij roman na Rusi. Moskva, 1964,
p. 275-331. 11 testo verra citato in base a questa edizione.

P

11 Sj trattava di riunioni mondane alle quali dovevano partecipare, per obbligo
di servizio, sia aristocratici che non nobili. (n.d.r.).

12 Per una ricerca e per il testo vedi: V. 1. Maly&ev, Povest’ o Suchane. Iz istorii rus-
skoj povesti XVII veka. Moskva-Leningrad, 1956. 5

13 Per il testo vedi: I.A. Sljapkin, Povest’ o Vasilii Zlatovlasom, korolevice Ces-
skoj zemli— PDP, XXI. Sankt-Peterburg, 1882, pp. 1-27. Zm:,a%NWOEG di mc,mﬁ_as.
come ha accertato Vladimir Budaragin, sono stati molti errori (O proischoZdenii « Povesti
o Vasilii Zlatovlasom, korolevice CeSskoj zemlin.— «TODRL». Moskva-Leningrad,
1970, t. XXV, p. 268-275).

1+ Vedi: Povidka o Vasiliji Zlatovlasom. Ptel. a Gvodem opattila S. Mathauserova.
Praha, 1982.

15 Vedi: M.G. Chalanskij, Velikorusskie byliny kievskogo cikla. VarSava, 1885,
pp. 144-166; dello stesso, Juinoslayjanskie skazanija o kralevice Marke v syjazi s proi-
svedenijami russkogo bylevogo eposa, parte 11. VarSava, 1894, pp. 327-335; A.S. Orlov,
Perevodnye povesti feodal’noj Rusi i Moskovskogo gosudarstva XII-XVII vo. Leningrad, 1934,
pp. 134-136.

16 ] racconto viene citato secondo I’edizione di Michail Skripil’— «TODRL».
Moskva-Leningrad, 1947, t. V, pp. 225-308. Per il riassunto del tema vedi: M. O.
Skripil’, Povest o Savve Grudeyne— «TODRL». Moskva-Leningrad, 1935,
t. IT, pp. 181-214; «TODRL». Moskva-Leningrad, 1936, t. 111, pp. 99-152.

17 Vedi le osservazioni di D.S. Lichacév in: Istoki ruskoj belletristiki, pp. 525-536.

18 Per il testo vedi: V. N. Peretc, Iz istorii starinnoj russkoj povesti— «Kievskie Uni-
versitetskie izvestija», 1907, n° 8, pp. 33-36.

19 Vedi: «TODRL». Leningrad, 1972, t. XXVII, pp. 290-304.

20 Vedi: N.N. Pokrovskij, Ispoved’ altajskogo krestjanina.— In: Pamjatniki
kultury. Novye otkrytija. Ezegodnik, 1978, Leningrad, 1979, p. 53.

21 ] testo viene citato secondo I’edizione del vol.: Demokratiteskaja poezija XVII sec.
Articolo introduttivo di V. P. Adrianova-Peretc e D. S. Lichatév. Preparazione del te-
sto e note a V.P. Adrianova-Peretc. Mosca-Leningrado, 1962.

22 Vedi: V.F. Rziga, «Povest’ o Gore-Zlocastii» i pesni o Gdre— Slavia, Rot. X,
seS. 1, Praha, 1931, pp. 40-66; Slavia, Rot. X, ses. 2, 1931; pp. 288-315;
V.L. Malysev, Stichotvornaja parallel’ k «Povesti o Gore i Zlocastiin (Stich «pokojannyj
0 pljanstve» ) — «TODRL». Moskva-Leningrad, 1947, t. V, pp. 146-148.

?8 La Povest’ ¢ composta da versi tonici di tre ictus con intervalli tra gli ictus com-
postida 1, 2 o 3 sillabe. Michail Gasparov definisce questo verso «ritmo popolare» (ve-
di M.L. Gasparov, Sovremennyj russkij stich. Metrika i ritmika. Moskva, 1974,
pp. 352-371).

** Vedi: A.N. Veselovskij, Razyskanija v oblasti russkogo duchovnogo sticha. X; a-
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